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La universalización del arte 
desde la segunda mitad del siglo XX

Uni
da

d 
13

1. Presentación
1.1. Importancia de la unidad
En la decimotercera y última unidad de nuestro libro nos encontramos con el estudio del arte de la segunda mitad del 
siglo XX, capítulo con el que se da por finalizado el estudio de la Historia del Arte en este manual, y que de nuevo es im-
prescindible por las novedades que han supuesto la llegada de las últimas y más novedosas tendencias en la estética mun-
dial, acompañadas de nuevo por una enorme fugacidad en el tiempo, y por encima de todo, de un enorme eclecticismo. 
El arte occidental del siglo XX se desenvuelve en un ambiente histórico muy complejo, caracterizado por cambios de 
orden tecnológico, cultural y político. El fin de la Segunda Guerra Mundial, la política de bloques, la Guerra Fría y la 
descolonización terminaron de impulsar nuevos elementos científico-técnicos, nuevos modelos de pensamiento, revo-
luciones y contrarrevoluciones sociales, económicas y políticas, y nuevas formas de relación entre los artistas y la so-
ciedad. De nuevo, se utilizará el arte como elemento propagandístico, especialmente en el contexto de la Guerra Fría, 
pero el triunfo de la democracia, donde los artistas gozan de un amplio margen de libertad de expresión, dará una nueva 
orientación a la estética de esta época, en la que los artistas dependen cada vez menos del mercado y su relación con el 
gran público es cada vez más reducida, debido a la diferencia en los lenguajes estéticos. Este gran público muestra ha-
bitualmente una actitud de rechazo hacia obras de arte de los últimos años por la dificultad que encierra su lectura. En 
definitiva, en esta unidad se nos conduce por la senda de las últimas tendencias en arquitectura, escultura y pintura, pero 
recordando que, frecuentemente, cuanta mayor sea la distancia con el período estudiado, mejor será su comprensión. 

1.2. Estructura de la unidad 
La unidad didáctica se ha articulado en cuatro grandes apartados:
1.	 “La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructivismo”, en el que, después de una breve introducción, 

se analizan estas tres tendencias y a sus principales representantes. 
2.	“La escultura: la pérdida del pedestal y la instalación artística”, resume la escena escultórica del momento a través 

de la corriente minimalista y el artista Carl André, y el arte povera y su representante Mario Merz.
3.	“La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas”, es el apartado más extenso de la unidad, y realiza un re-

corrido por el movimiento abstracto y sus diferentes tendencias, y las corrientes figurativas: pop art, nueva figu-
ración e hiperrealismo. 

4.	Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio más cercano a través de la sección “Pa-
trimonio artístico andaluz”, y a la realización de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la 
sección “Preguntas semiabiertas”. 

1.3. Estado de la cuestión en la historiografía actual
El arte del siglo XX en general, y los movimientos artísticos de vanguardia en particular, han venido suscitando des-
de sus inicios pasiones encontradas en el mundo de la crítica y de la historiografía del arte, pues junto a los más 
furibundos detractores procedentes del campo de la cultura “oficial”, aparecían apasionados defensores entre la in-
telectualidad de primera línea. Esta situación ha contribuido en gran medida a un incremento en la aportación de los 
conocimientos que tenemos sobre el arte del siglo XX. Por otra parte, las vanguardias históricas han sido fenómenos 
muy complejos en el mundo de la cultura, ya que integraban artistas de especialidades muy distintas, e intelectuales 
que practicaban la crítica artística o la investigación histórica. 
Al mismo tiempo, el auge de los medios de comunicación ha permitido conocer las ideas e intenciones que alberga-
ban cada grupo de vanguardia, cada artista e incluso cada obra destacada. Todo ello ha contribuido a que tengamos 
un conocimiento muy profundo y extenso de la producción artística del siglo XX, conocimiento que ha sido siste-
matizado por distintas corrientes de investigación, basadas en las metodologías clásicas: formalismo, sociologismo, 
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historicismo, culturalismo, etc. y, para este siglo, especialmente el estructuralismo y la psicología del arte, tanto la 
basada en la psicología freudiana como en la filosofía de la Gestalt. Sin embargo, las obras más completas y actuales 
han apostado por sistemas metodológicos eclécticos, al abordar los distintos aspectos de la compleja situación que 
plantea el arte del siglo desde perspectivas múltiples y complementarias.
En el apartado de bibliografía, se encuentran reseñadas las obras más destacadas al respecto que han sido traducidas 
al castellano. No obstante todo lo anterior, estamos viviendo una etapa de crisis de la metodología en la Historia del 
Arte, que está llevando a replantearse todos los principios metodológicos y hasta la propia existencia de la disciplina 
como ciencia. Como afirma Delfín Rodríguez (La arquitectura del siglo XX, Madrid, 1993, p. 6), desde que M. Tafuri 
reconociera que “la historia verdadera no es la que se arropa con pruebas filológicas indiscutibles, sino la que reco-
ge su propia arbitrariedad”, y “se reconoce como edificio inseguro”, una parte de la historiografía más reciente rela-
cionada con el arte contemporáneo, “reconoce en la arbitrariedad la salvación de su propia inseguridad, negando la 
pertinencia de la historia como disciplina”. Esta situación ha llevado, en los últimos años, a un proceso por el que el 
historiador incorpora a su disciplina los procedimientos e instrumentos de la memoria y de la historia de los artistas, 
mientras que sus formas tradicionales de hacer historia van siendo asumidas por el periodismo.

2. Temporalización
Esta unidad no debería ocupar más de dos semanas a la hora de realizar nuestra explicación, a mediados de la ter-
cera evaluación, pudiendo jugar con su duración de acuerdo al nivel de aprehensión de conceptos que sean capaces 
de alcanzar los alumnos y alumnas y, sobre todo, del desahogo temporal con el que hayamos sido capaces de llegar 
a final de curso.   

3. Concreción curricular
Objetivos de materia para el curso que vamos  

a perseguir en la unidad 13 Contenidos de la unidad 13

Bloque 6. La universalización del arte desde la segunda mitad del siglo XX

1.		 Comprender y valorar las diferencias en la concepción del arte y la evo-
lución de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2. 	Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, 
susceptibles de ser disfrutadas por sí mismas y de ser valoradas como 
testimonio de una época y su cultura.

3.	 Utilizar métodos de análisis para el estudio de la obra de arte que permi-
tan su conocimiento, proporcionen la comprensión del lenguaje artístico 
de las diferentes artes visuales y la adquisición de una terminología 
específica y a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

4.	Reconocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, las 
manifestaciones artísticas más destacadas de los principales estilos 
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en 
etapas posteriores.

5.	 Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artístico, contribuyendo de 
forma activa a su conservación como fuente de riqueza y legado que debe 
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comporta-
mientos que lo deterioran, y participar en su difusión y conocimiento.

6.	 Contribuir a la formación del gusto personal, la capacidad de goce es-
tético y el sentido crítico, y aprender a expresar sentimientos e ideas 
propias ante la contemplación de las creaciones artísticas, respetando la 
diversidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos 
y prejuicios y participar en su difusión.

7.		 Indagar y obtener información de fuentes diversas sobre aspectos sig-
nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus 
manifestaciones a lo largo del tiempo.

8.	 Conocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, las 
manifestaciones artísticas de la Comunidad Autónoma de Andalucía y de 
su entorno más inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto 
por las mismas.

1.  La arquitectura: posmodernidad, hightech y deconstructivismo 

2. La escultura: la pérdida del pedestal y la instalación artística
	● El minimalismo y Carl Andre
	● El arte povera y Mario Merz

3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas 

3.1.  �El movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abs-
tracto norteamericano, el informalismo europeo y la abstracción 
geométrica 

	● El expresionismo abstracto norteamericano: Pollock y la pintura 
de acción

	● El informalismo europeo: Tàpies y la pintura matérica
	● La abstracción geométrica: Vasarely y el op art

3.2. � Las corrientes figurativas: pop art, nueva figuración e hiperrealismo
	● La nueva figuración y Francis Bacon
	● El hiperrealismo y Antonio López

Patrimonio artístico andaluz: Rebelde sin causa (James Dean), Museo 
y Centro de Arte Contemporáneo (Málaga)

Preguntas semiabiertas:
	● Centro Nacional de Arte Georges Pompidou
	● One: Number 31
	● Iglú con árbol
	● Vega 200
	● Museo Guggenheim de Bilbao
	● Marilym Monroe
	● El papa que grita
	● Gran Vía madrileña
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4. Transposición curricular

4.1. Metodología

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodológicas y claves didácticas
En esta unidad hemos de considerar un principio que debe regir nuestra exposición, el cuidado extremo, pues 
los alumnos y alumnas, muy probablemente, apenas estén familiarizados con el arte más cercano en el tiempo; 
por ello, si es necesario se dedicará una buena parte de nuestras clases a explicar las diferentes tendencias para 
que, de nuevo, como en temas anteriores, nuestro alumnado no se limite a expresar el ya manido “no me gusta”. 
Al igual que en el resto de las unidades combinaremos el método expositivo con el práctico, intercalando expli-
caciones teóricas con la realización de prácticas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de 
arte, textos o mapas. 
Antes de comenzar la explicación se sugerirá a los alumnos y alumnas la posibilidad de leer fragmentos u obras com-
pletas relacionadas con el arte de la segunda mitad del siglo XX, o películas, que nos ayuden a encuadrar temporal-
mente cualquiera de los estilos, como The monuments men de George Clooney, El código da Vinci de Ron Howard, 
Frida de Julie Taymor, Pollock de Ed Harris, El sol del membrillo de Víctor Erice, El amor es el demonio de John May-
bury, Yo disparé a Andy Warhol de Mary Harron, o Mi arquitecto: el viaje de un hijo de Nathaniel Khan. 
En cuanto a literatura, sería especialmente interesante la lectura de cualquier obra que ayude a comprender la sor-
didez del ambiente artístico de los años posteriores a la Segunda Guerra Mundial en adelante, o los años de la Tran-
sición en España. En este punto, se puede proponer a los alumnos y alumnas la realización de un trabajo que será 
expuesto posteriormente en clase sobre el ambiente que se generó en España en relación con el movimiento musi-
cal, cultural y artístico conocido como La Movida. Además, se incidirá en la relación que se puede establecer entre 
el arte y las materias de Historia de España, Geografía, Filosofía y Lengua castellana y Literatura. 
Antes de emprender la exposición del tema realizaremos una rápida evaluación inicial para tomar conciencia de 
los conocimientos previos del alumnado sobre arte del siglo XX, que probablemente sean más bien escasos. Esta 
evaluación inicial nos asegurará que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y 
siempre que sea posible, se procurará incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente 
en la obligatoriedad de aprehender definiciones artísticas con vistas a una posible prueba de acceso a la univer-
sidad. Después, procuraremos mostrar cómo el arte de la segunda mitad del siglo XX ha seguido evolucionando 
hasta nuestros días. 

Epígrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructivismo



al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

284

Unidad 13	   Programación didáctica

Para comenzar la exposición de nuestro tema, aunque sea un aspecto obvio, sería conveniente recordar a nuestro 
alumnado que por primera vez en todo el curso vamos a hablar de artistas que actualmente siguen vivos, por lo que 
aún hoy siguen creando admiración, rechazo o polémica. Es más, sería muy conveniente dividir la clase en grupos y 
encargar pequeñas investigaciones o biografías, incluso si el tiempo lo permite, exposiciones, sobre algunos de los si-
guientes arquitectos: Paul Andreu, Stan Allen, Santiago Calatrava, César Pelli, Eduardo Souto de Moura, Tom Wri-
ght, I.M. Pei, Norman Foster, Rafael Moneo, Jean Nouvel y, también, remarcándola, sobre Zaha Hadid. 
Comenzaremos la exposición de la arquitectura recordando lo llamativas que pueden ser algunas obras vanguardis-
tas, muchas de las cuales, transcurrido un tiempo, son consideradas como símbolos, por ejemplo la famosa Pirámide 
del museo del Louvre, obra de Pei, así como la falta de unicidad de estilos dentro de la arquitectura a nivel mundial. 
Por ello definiremos los conceptos arquitectura posmoderna, arquitectura high-tech y deconstructivismo, explicando 
después las principales características de cada uno de los movimientos y asociando los principales representantes a 
cada estilo. Se debe evitar caer en una sucesión interminable de obras y arquitectos, pero sí sería conveniente aña-
dir algunos nombres que no están presentes en nuestro manual como Oscar Niemeyer, haciendo referencia ade-
más al urbanismo iberoamericano (recordemos el ejemplo de la ciudad de Brasilia) y relacionando todo ello con la 
sucesión de eventos celebrados en Brasil desde 2014 (el Mundial de fútbol, la Jornada Mundial de la Juventud y los 
Juegos Olímpicos de Río de Janeiro). En extremo oriente, deberíamos destacar al arquitecto japonés Kenzo Tange 
y algunas de sus obras más representativas como el Centro de la Paz de Hiroshima o el Ayuntamiento de Tokio; por 
otro lado, en Estados Unidos podríamos citar el palacio de las Naciones Unidas, obra de Harrison, y al arquitecto, 
profesor y teórico Luis Kahn. En el caso de España deberíamos establecer un antes y un después de 1936, es decir 
la arquitectura surgida después de la Guerra Civil; por ello podríamos hablar de la arquitectura oficialista y mostrar 
como ejemplo el Valle de los Caídos, así como las reacciones que surgen más tarde en el resto de España frente a 
este tipo de construcciones en las figuras de arquitectos como Coderch, Valls o Fisac. En los últimos años del siglo 
XX podríamos citar autores como Sáenz de Oiza o Ricardo Bofill.

Epígrafe 2. La escultura: la pérdida del pedestal y la instalación artística

Al mismo tiempo que comenzamos este apartado, definiremos los conceptos “pérdida del pedestal” e “instalación 
artística”, tratando de enlazar con el tema anterior de las vanguardias escultóricas. Explicaremos después el con-
cepto de minimalismo y aclararemos el significado de la expresión “menos es más”, para después abordar la obra 
del escultor y poeta Carl Andre. De nuevo, este punto se hace absolutamente imprescindible para tratar de frenar 
los impulsos del alumnado a la hora de definir o calificar las obras, por lo que se procurará desde el primer momen-
to darles un significado pleno y tratar de que las aborden desde una perspectiva holística. En el apartado del arte 
povera de nuevo, se hace imprescindible la definición de este concepto y explicar el origen del mismo, para des-
pués comenzar la explicación del principal representante de esta corriente, Mario Merz, haciendo referencia a sus 
grandes obras y encargando la realización de un comentario de arte a nuestro alumnado sobre su obra Iglú de Giap.  
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Por último, estableceremos una relación entre este autor, la sucesión de Fibonacci y la novela El código da Vinci. Para 
completar nuestra explicación encargaremos la realización de pequeñas biografías a nuestro alumnado sobre otros 
artistas como Jasper Johns, David Smith, Eduardo Chillida, Sol Le Witt y Christo Jaracheff. 

Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas

Al comienzo de este apartado se encargará a los alumnos la realización de un contexto histórico de los años 1945 a 
1950, para que tomen conciencia del ambiente que se vivía en el mundo después de la Segunda Guerra Mundial. Se 
recordará que después de este conflicto se cierra el ciclo de las vanguardias históricas y la ruptura con el arte tradi-
cional se consuma. Además se incidirá en que desde 1945 el arte es continuador de algunas tendencias, realizador 
de revivals de otras e invita al surgimiento de nuevas aportaciones relacionadas con la sociedad tecnológica y fuer-
temente industrializada a la vez que consumista. Entrando en materia, se recordará al alumnado que dividiremos el 
arte en dos tendencias, la abstracta y la figurativa, aclarando en qué consisten las dos por si mostraran alguna difi-
cultad en su comprensión. 
Comenzaremos, como indica nuestro manual, por las tendencias abstractas, definiremos este concepto y realizaremos 
un esquema en la pizarra según las diferentes corrientes que surgirán y los artistas más destacados, siempre orientado 
a la aprehensión de los aspectos fundamentales de la pregunta. Continuaremos con la exposición del expresionismo 
abstracto, definiendo su significado y, sobre todo, identificando a Jackson Pollock como su principal protagonista. 
Definiremos el método de trabajo de este artista y, en caso de existir tiempo, propondremos a nuestro alumnado la 
realización de un trabajo (siempre con los medios de que se pueda disponer en clase) con el método de la pintura de 
acción que utilizaba este artista. Después se ofrecerán algunos rasgos sobre la pintura del artista De Kooning, mos-
trando a nuestro alumnado la pintura Woman I, y aceptando los comentarios que puedan surgir en clase sobre ella. 
Para completar el apartado se ofrecerá una somera explicación sobre los artistas Gorky y Marc Rothko. 
En el siguiente apartado definiremos el concepto de informalismo europeo y ofreceremos esquemáticamente la re-
acción que surgió en la Europa artística después de la Segunda Guerra Mundial dividida en tres etapas, según las cua-
les, en la primera se trató de recuperar los temas de las vanguardias, en la segunda, influida por el existencialismo de 
Sartre, se dará la resignación por la frustración de las esperanzas revolucionarias, y en la tercera, finalmente se reco-
nocerá la hegemonía cultural americana, la inmersión del arte en la tecnología y la cultura de masas, de donde surgirá 
la tendencia informalista, paralela al expresionismo abstracto norteamericano. En este punto, se estudiará a fondo la 
obra de Antoni Tàpies, se ofrecerán sus características fundamentales y se encargará a nuestro alumnado un comen-
tario de arte sobre su obra Marró i ocre. Para completar este apartado, y entroncando directamente con Tàpies, se 
explicará su pertenencia al grupo Dau al Set, y el surgimiento en Madrid, de manera paralela del grupo El Paso, for-
mado por los artistas Canogar, Millares y Saura, de los que se ofrecerán unos breves datos sobre su vida y obra, es-
pecialmente sobre Antonio Saura y Manuel Millares. Para completar el apartado se realizará una explicación sobre la 
abstracción geométrica, definiendo este concepto y centrándonos después en la figura de Víctor Vasarely y el op art. 



al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

286

Unidad 13	   Programación didáctica

Cambiando radicalmente de asunto, encararemos el apartado de las corrientes figurativas, pudiendo explicar a nuestro 
alumnado, si hemos podido realizar con ellos la práctica de la pintura de acción en clase, lo frecuente que es conside-
rar que cualquiera puede realizar esos cuadros, tratando de nuevo de desterrar esta idea. Para comenzar el tema del 
pop art recordaremos a nuestro alumnado la frase atribuida a Andy Warhol, según la cual afirmó: “En el futuro todo 
el mundo tendrá 15 minutos de fama”, y después se aclarará que, además de hacer más accesible el arte para todo el 
mundo al situar objetos reconocibles dentro de sus obras, estos artistas pretendieron realizar profundas críticas de la 
sociedad de consumo. Se mostrarán en clase obras de este pintor tan célebres como las dedicadas a Marilyn Mon-
roe o las Latas de sopa Cambell, que probablemente no dejen indiferente a ninguno de nuestros alumnos y alumnas. 
Además, se recordará a otros artistas dentro de este movimiento como Oldenburg, Wesselman, Roy Lichtenstein 
y, sobre todo, se hará una referencia especial a las obras realizadas por el Equipo Crónica, dando a elegir a nuestros 
alumnos y alumnas entre la realización de un comentario comparado sobre el Guernica de Picasso y alguna de sus 
versiones o Las Meninas de Velázquez y algunas de las interpretaciones del Equipo Crónica. En el siguiente apar-
tado se definirá, en primer lugar, el concepto de nueva figuración ofreciendo una serie de rasgos generales sobre la 
obra de Francis Bacon y mostrando después alguna de sus obras más conocidas, para encargar posteriormente a los 
alumnos la realización de un comentario comparado de su obra Retrato del Papa Inocencio X, de Velázquez, y la obra 
original del genio sevillano que motivó la expresión “troppo vero” de su protagonista. 
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Dentro de la misma tendencia, se recordará a nuestro alumnado que algunos artistas también la practicaron en nuestro país, 
aunque se reinterpretó y dio lugar a un realismo social, vinculado a movimientos políticos progresistas. También nombraremos 
a autores como Canogar, o especialmente, Juan Genovés, mostrando en clase su obra El abrazo y aclarando además los pro-
blemas que le causó a su autor durante la época de la Transición. Para cerrar nuestra explicación, y los contenidos del curso, 
se explicará el concepto de hiperrealismo, realizando después una explicación relativamente extensa sobre el pintor Antonio 
López y exponiendo sus características generales a partir de sus obras más conocidas. Igualmente, se pueden mostrar en 
clase otras más curiosas como por ejemplo, la Familia de Juan Carlos I, pudiendo realizarse una comparación con la Familia 
de Carlos IV de Goya. Para cerrar el curso, se indicará a nuestros alumnos y alumnas que, día a día, siguen surgiendo nue-
vos movimientos artísticos, cada vez más efímeros, lo que da lugar a tendencias como el minimal art, el land art o el body-art.

Patrimonio artístico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias históricas del pasado más reciente a través, en este 
caso, de la obra realizada por Andy Warhol en 1985 y titulada Rebelde sin causa (James Dean), que se encuentra en 
el Museo y Centro de Arte Contemporáneo de Málaga. Este apartado nos servirá para ilustrar una de las corrientes 
figurativas de la segunda mitad del siglo XX, el pop art, y cómo la relación entre arte y cine (recordemos que Dean, 
a pesar de su prematura muerte, es uno de los actores más famosos de la historia del cine) comienza a estrecharse 
a partir de los años 50. 
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Preguntas semiabiertas

Sección de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirirá las destrezas necesarias para la observa-
ción, el análisis y la interpretación de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y res-
ponden al contenido de la unidad 13, son las siguientes: Centro Nacional de Arte Georges Pompidou; One: Number 
31; Iglú con árbol; Vega 200; Museo Guggenheim de Bilbao; Marilym Monroe; El papa que grita; Gran Vía madrileña. 

Clientes y consideración social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar la importancia de la figura del comisario 
en las exposiciones artísticas y, sobre todo, el mercantilismo y la vulgarización que rodea al mercado del arte en los 
últimos tiempos. A través de este apartado debería resultar muy fácil realizar un breve recorrido histórico en el que 
mostremos a nuestros alumnos y alumnas la evolución de los artistas, por ejemplo, desde el maestro Mateo, some-
tidos a la omnímoda voluntad de los eclesiásticos para los que trabajaba, a la volubilidad del gran público en la actua-
lidad, así como la mayor independencia de los artistas. 
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Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena 
ocasión para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, por 
ejemplo a través las actividades 2 y 3. Por otro lado, vamos a encontrar ac-
tividades que amplían conocimientos, como la 1, aunque el alumnado debe-
rá reflexionar sobre cuestiones anejas a aspectos tratados en la unidad, en 
este caso, la visión sobre el arte, la pintura y la técnica de Jackson Pollock. 

Evaluación final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendrá en cuenta la temporalización de la unidad a la hora de encargar a 
los alumnos y alumnas la realización de ambos apartados. Debido a que no es una unidad demasiado extensa, podrían 
realizarse ambos apartados al final del tema, aunque sería interesante encargar la realización de la Evaluación final 
1 después de estudiar la arquitectura, y la 2, al final de la unidad. Esta organización nos permitirá tratar de resolver 
cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de finalizar el temario, procurando siempre ser lo 
suficientemente flexibles como para que nadie pueda quedar atrás, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por 
todo ello se tendrán muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar a realizar adaptaciones 
significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realización de actividades de refuerzo o ampliación.
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4.1.2. Escenarios y contextos
En esta unidad abordaremos el estudio del arte de la segunda mitad del siglo XX haciendo un repaso de la arquitec-
tura, la escultura y la pintura de los últimos años. El marco geográfico e histórico de estos estilos vuelve a ser verda-
deramente amplio, situándose de nuevo en Europa y Estados Unidos.  

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado 

HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Cátedra, 1998.
VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005. 
ARGAN, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporáneos, Akal, 1991. 
CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolución industrial al racionalismo, 
Dossat 2000, 2002.
BOZAL, V.: El tiempo del estupor. La pintura europea tras la Segunda Guerra Mundial, Siruela, 2004.
VV. AA.: Arte de hoy, Taschen, 2001. 
VV. AA.: Arquitectura hoy, Taschen, 2002. 
DE LA PEÑA GÓMEZ, M. P.: Manual básico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.
BORRÁS, G. y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004. 

Para el profesorado

VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005. 
VV. AA.: El arte del siglo XX: metamorfosis del arte, Editorial Universitaria Ramón Areces, 2011.
ARGAN, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporáneos, Akal, 1991. 
MIRANDA REGOJO, A.: Un canon de arquitectura moderna (1900-2000), Cátedra, 2005. 
CLARK, T.: Arte y propaganda en el siglo XX, Akal, 2001. 
VV. AA.: El arte abstracto. Los dominios de lo invisible, Fundación Mapfre, 2005. 
SANDLER, I.: El triunfo de la pintura norteamericana. Historia del expresionismo abstracto. Alianza, 1996. 
WALLIS, B.: Arte después de la modernidad,  Akal, 2001.
VV. AA.: Arte de hoy, Taschen, 2001. 
VV. AA.: Arquitectura hoy, Taschen, 2002. 
BOZAL, V.: El tiempo del estupor. La pintura europea tras la Segunda Guerra Mundial, Siruela, 2004.
HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Cátedra, 1998.
CURTIS, W. J. R.: La arquitectura moderna desde 1900, Phaidon, 2006.
CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolución industrial al racionalismo, 
Dossat 2000, 2002.
HALL, P.: Ciudades del mañana. Historia del urbanismo en el siglo XX, Serbal,  2002.
VV.AA.: Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad, posmodernidad, Akal, 2006.
BORRÁS, G. y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004.
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Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imágenes de obras de arte de la segunda mitad del siglo XX:
	● http://www.artehistoria.com/v2/videos/787.htm Web que combina textos y vídeos sobre las principales tendencias del arte en la segunda mitad 
del siglo XX. 

	● http://educhousa.blogspot.com.es/ Blog que expone de manera sencilla los movimientos más sobresalientes del arte de los últimos 50 años.  

	● http://www.ecured.cu/Arte_del_Siglo_XX Esta web ofrece vínculos a diferentes páginas y recursos para realizar un recorrido por todo el arte del 
siglo XX. 

	● http://www.hechosdehoy.com/el-arte-del-siglo-xx-segunda-mitad-eclosion-de-la-pintura-44123.htm Página web dedicada al estudio de la pintura 
de la segunda mitad de la centuria, con especial atención a la pintura abstracta. 

Recursos espaciales: 

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artísticos que más predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podría organizar una visita a algún monumento, exposición temporal o permanente u obra particular que 
responda a nuestras necesidades o muestre la esencia de cualquiera de los estilos estudiados a lo largo de la unidad.

Recursos digitales y tecnológicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didácticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital
	● Obras comentadas. 
	● Arqueólogos, historiadores, coleccionistas y artistas. 
	● Vídeos explicativos sobre obras de arte. 
	● Enlaces de interés artístico 
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● Enlaces web con información y localización de algunas obras. 
	● Diccionario artístico. 
	● Diccionario cultural. 
	● Acceso a Google Arts and Culture. 

Parque digital de recursos didácticos
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● El arte y el cine. 
	● Visitas virtuales a museos. 
	● Enlaces de interés artístico. 

Además, existen otros recursos online que nos ayudarán a complementar todo lo estudiado anteriormente: 
	● Como primer recurso dentro de esta unidad se propone la visualización de este vídeo, para una mejor comprensión 
global del arte en la época que nos ocupa (https://www.youtube.com/watch?v=Q5EteJSGDCo). 

	● A través del siguiente vínculo podremos visitar la web del Centro Pompidou y ampliar nuestra información sobre 
su creación, construcción y éxito (https://www.centrepompidou.fr/es/). 

	● En el siguiente vídeo, nuestros alumnos y alumnas podrán realizar un recorrido, tanto interior, como exterior, por 
el Weisman Museum Art (https://vimeo.com/35766423). 

	● Gracias al siguiente enlace, que emplea tecnología 3D, podemos apreciar en todo su esplendor el edificio conoci-
do como Casa Danzante (https://www.youtube.com/watch?v=s69sEACZbgQ). 
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	● La siguiente web nos conduce a la exposición (del Museo Reina Sofía) denominada Carl Andre, la escultura como 
lugar, 1958-2010 (https://www.museoreinasofia.es/multimedia/yasmil-raymond-manuel-borja-villel-sobre-carl-an-
dre-escultura-como-lugar-1958-2010). 

	● En el siguiente vínculo podemos encontrar una completa explicación sobre el arte povera (http://masdearte.com/
movimientos/arte-povera/). 

	● Este vídeo nos ofrece una explicación sencilla sobre la técnica del action painting, utilizada por Jackson Pollock (ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=NAsKu0drzJs). 

	● A través de la siguiente web podremos realizar un breve recorrido sobre la tendencia del pop art en España (http://
www.arteespana.com/artepop.htm) 

	● Por último, relacionado con el hiperrealismo, ofrecemos dos recursos. En primer lugar una clasificación con los 30 
pintores más importantes dentro de esta tendencia (https://totenart.com/noticias/30-artistas-importantes-hipe-
rrealismo/) y, por otro lado, la web dedicada al artista Antonio López en el Museo Thyssen-Bornemisza (https://
www.museothyssen.org/exposiciones/antonio-lopez). 

4.2. Temporalización

1.ª sesión 2.ª sesión

	● Presentación de la unidad.
	● Epígrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructi-
vismo.

	● Epígrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructi-
vismo.

	● Epígrafe 2. La escultura: la pérdida del pedestal y la instalación artística. 

3.ª sesión 4.ª sesión

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. El 
movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto 
norteamericano, el informalismo europeo y la abstracción geométrica. El 
expresionismo abstracto norteamericano: Pollock y la pintura de acción.

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. El 
movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto 
norteamericano, el informalismo europeo y la abstracción geométrica. 
El informalismo europeo: Tàpies y la pintura matérica.

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. El 
movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto 
norteamericano, el informalismo europeo y la abstracción geométrica. 
La abstracción geométrica: Vasarely y el op art.

5.ª sesión 6.ª sesión

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. Las 
corrientes figurativas: pop art, nueva figuración e hiperrealismo. El pop 
art y Andy Warhol.

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. Las 
corrientes figurativas: pop art, nueva figuración e hiperrealismo. La nueva 
figuración y Francis Bacon.

	● Epígrafe 3. La pintura: de la abstracción a las corrientes figurativas. Las 
corrientes figurativas: pop art, nueva figuración e hiperrealismo. El hi-
perrealismo y Antonio López. 

	● Encargo de realización de Taller del arte (LD).

7.ª sesión

	● Comentario de obra de arte.
	● Aclaración de dudas sobre la unidad.
	● Encargo de realización de Evaluación final 1 y 2 (LD).
	● Preguntas semiabiertas.

5. Valoración de lo aprendido 
5.1. �Instrumentos de evaluación previstos para evaluar los aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluación del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora. 
La consecución de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisición de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluación, partiendo de 
orientaciones metodológicas adecuadas, a través de los criterios de evaluación y de los estándares de aprendizaje 
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establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el 
currículo de Bachillerato en Andalucía.
Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluación del alumnado destacamos: 

	● La observación directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podría resultar abstracta en su apli-
cación, se materializa en el empleo de diversas rúbricas (EOBS-RÚB):

	– Rúbrica para evaluar la participación 
del trabajo en equipo.
	– Textos escritos.
	– Exposiciones orales.
	– Cuaderno de clase. 
	– Trabajos cooperativos. 

	● Prueba de evaluación de cada unidad didáctica (PRE), dentro de las cuales se incluirán: 
	– Análisis y comentario de imágenes, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo.
	– Análisis y comentario de textos, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo. 

	● Pruebas orales de comprobación de los contenidos estudiados en la unidad (PRO): 
	– Análisis y comentario de obras de arte.
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista.

	● Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA): 
	– Revisión de las actividades de refuerzo, evaluación y ampliación presentes en esta Propuesta didáctica. 
	– Valoración de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno. 
	– Evaluación final de cada unidad didáctica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estímulos ima-
gen-obra de arte. 

	● Participación en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RÚB / RÚB):
	– Análisis y comentario de imágenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la sección Patri-
monio artístico andaluz.

	● Aportación auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRÁC):
	– Expresión oral y expresión escrita. 
	– Participación en las tareas y actividades de aprendizaje.
	– Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista. 
	– Trabajos de investigación como monografías dedicadas a autores o guías de patrimonio.

	● Comportamiento, disposición para el trabajo, respeto y colaboración con el trabajo de otros compañeros y com-
pañeras (EOBS-RÚB). 

5.2. Evaluación de la práctica educativa
Los aspectos correspondientes a la enseñanza implementada que se valorarán serán los siguientes: 

	● Oportunidades de participación de los alumnos y alumnas en clase.
	● Idoneidad de la secuenciación de contenidos. 
	● Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado. 
	● Puesta en práctica de estrategias y procedimientos de carácter diverso. 
	● Adecuación, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
	● Planteamiento adecuado de las estrategias de motivación del alumnado.
	● Adecuación de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.










