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1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En la decimotercera y Gltima unidad de nuestro libro nos encontramos con el estudio del arte de la segunda mitad del
siglo XX, capitulo con el que se da por finalizado el estudio de la Historia del Arte en este manual, y que de nuevo es im-
prescindible por las novedades que han supuesto la llegada de las Gltimas y mas novedosas tendencias en la estéetica mun-
dial, acompanadas de nuevo por una enorme fugacidad en el tiempo, y por encima de todo, de un enorme eclecticismo.

El arte occidental del siglo XX se desenvuelve en un ambiente historico muy complejo, caracterizado por cambios de
orden tecnologico, cultural y politico. El fin de la Segunda Guerra Mundial, la politica de bloques, la Guerra Fria y la
descolonizacion terminaron de impulsar nuevos elementos cientifico-técnicos, nuevos modelos de pensamiento, revo-
luciones y contrarrevoluciones sociales, economicas y politicas, y nuevas formas de relacion entre los artistas y la so-
ciedad. De nuevo, se utilizara el arte como elemento propagandistico, especialmente en el contexto de la Guerra Fria,
pero el triunfo de la democracia, donde los artistas gozan de un amplio margen de libertad de expresion, dara una nueva
orientacion a la estética de esta época, en la que los artistas dependen cada vez menos del mercado y su relacion con el
gran publico es cada vez mas reducida, debido a la diferencia en los lenguajes estéticos. Este gran piblico muestra ha-
bitualmente una actitud de rechazo hacia obras de arte de los Gltimos anos por la dificultad que encierra su lectura. En
definitiva, en esta unidad se nos conduce por la senda de las Gltimas tendencias en arquitectura, escultura y pintura, pero
recordando que, frecuentemente, cuanta mayor sea la distancia con el periodo estudiado, mejor sera su comprension.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en cuatro grandes apartados:

1. “La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructivismo”, en el que, después de una breve introduccion,
se analizan estas tres tendencias y asus prlnC|pa|es representantes

2. “La escultura: la pérdida del pedestal y la instalacion artistica”, resume la escena escultorica del momento a traves
de la corriente minimalista y el artista Carl André, y el arte povera y su representante Mario Merz.

3.“La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas”, es el apartado mas extenso de la unidad, y realiza un re-
corrido por el movimiento abstracto y sus diferentes tendencias, y las corrientes figurativas: pop art, nueva figu-
racion e hiperrealismo.

4.Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traves de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

El arte del 5|g|o XX en general, y los movimientos artisticos de vanguardia en particular, han venido suscitando des-
de sus inicios pasiones encontradas en el mundo de la critica y de la hlstorlograﬂa del arte, pues junto a los mas
furibundos detractores procedentes del campo de la cultura “oficial”, aparecian apasionados defensores entre la in-
telectualidad de primera linea. Esta situacion ha contribuido en gran medida a un incremento en la aportacion de los
conocimientos que tenemos sobre el arte del siglo XX. Por otra parte, las vanguardias historicas han sido fenomenos
muy complejos en el mundo de la cultura, ya que integraban artistas de especialidades muy distintas, e intelectuales
que practicaban la critica artistica o la investigacion historica.

Al mismo tiempo, el auge de los medios de comunicacion ha permitido conocer las ideas e intenciones que alberga-
ban cada grupo de vanguardia, cada artista e incluso cada obra destacada. Todo ello ha contribuido a que tengamos
un conocimiento muy profundo y extenso de la produccion artistica del siglo XX, conocimiento que ha sido siste-
matizado por distintas corrientes de investigacion, basadas en las metodologias clasicas: formalismo, sociologismo,
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historicismo, culturalismo, etc. y, para este siglo, especialmente el estructuralismo y la psicologia del arte, tanto la
basada en la psicologia freudiana como en la filosofia de la Gestalt. Sin embargo, las obras mas completas y actuales
han apostado por sistemas metodologicos eclécticos, al abordar los distintos aspectos de la compleja situacion que
plantea el arte del siglo desde perspectivas miltiples y complementarias.

En el apartado de bibliografia, se encuentran resenadas las obras mas destacadas al respecto que han sido traducidas
al castellano. No obstante todo lo anterior, estamos viviendo una etapa de crisis de la metodologia en la Historia del
Arte, que esta llevando a replantearse todos los principios metodologicos y hasta la propia existencia de la disciplina
como ciencia. Como afirma Delfin Rodriguez (La arquitectura del siglo XX, Madrid, 1993, p. 6), desde que M. Tafuri
reconociera que “la historia verdadera no es la que se arropa con pruebas ﬂlologlcas |nd|scut|b|es sino la que reco-
ge su propia arbitrariedad”, y “se reconoce como edificio inseguro”, una parte de la hlstorlograﬂa mas reciente rela-
cionada con el arte contemporaneo, “reconoce en la arbitrariedad la salvacion de su propla inseguridad, negando la
pertinencia de la historia como disciplina”. Esta situacion ha llevado, en los Gltimos anos, a un proceso por el que el
historiador incorpora a su disciplina los procedimientos e instrumentos de la memoria y de la historia de los artistas,
mientras que sus formas tradicionales de hacer historia van siendo asumidas por el periodismo.

2. Temporalizacion

Esta unidad no deberia ocupar mas de dos semanas a la hora de realizar nuestra explicacion, a mediados de la ter-
cera evaluacion, pudiendo jugar con su duracion de acuerdo al nivel de aprehension de conceptos que sean capaces
de alcanzar los alumnos y alumnas y, sobre todo, del desahogo temporal con el que hayamos sido capaces de llegar
a final de curso.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en la unidad 13 Contenidos de launidad 13

Bloque 6. La universalizacion del arte desde la segunda mitad del siglo XX

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y laevo- | 1. La arquitectura: posmodernidad, hightech y deconstructivismo
lucion de sus funciones sociales a lo largo de la historia. 2.Laescultura: la pérdida del pedestal y la instalacion artistica

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, « El minimalismo y Carl Andre
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una épocay su cultura.

3. Utilizar métodos de anélisis para el estudio de la obra de arte que permi-

e Elarte povera y Mario Merz
3. La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas

tan su conocimiento, proporcionenla comprensién del lenguaje artistico | 3.1 Elmovimiento abstractoyy sus tendencias: el expresionismo abs-
de las diferentes artes visuales y la adquisicién de una terminologfa tracto norteamericano, el informalismo europeo y la abstraccion
especificay a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad. geomeétrica

4. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las * Elexpresionismo abstracto norteamericano: Pollocky la pintura
manifestaciones artisticas méas destacadas de los principales estilos de accion
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en e Elinformalismo europeo: Tapies y la pintura matérica
etapas posteriores. e | a abstraccion geométrica: Vasarely y el op art

5. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de | 3.2, Las corrientes figurativas: pop art, nueva figuracién e hiperrealismo
forma a‘c_tlva asu conservacién como fuente deriquezay legado que debe « La nueva figuracién y Francis Bacon
transmltlrse alas generaciones fgtgras rechaz‘andplaquellos c_omporta- « El hiperrealismo y Antonio Lépez
mientos que lo deterioran, y participar en su difusion y conocimiento. L o :

6. Contribuir a la formacién del gusto personal, la capacidad de goce es- Patrimonio artistico andalu;: Rebelqe sin causa (James Dean). Museo
tético y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas y Centro de Arte Contemporaneo (Mélaga)
propias ante la contemplacién de las creaciones artisticas, respetandola | Preguntas semiabiertas:
diversidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos | © Centro Nacional de Arte Georges Pompidou
y prejuicios y participar en su difusion. e One: Number 31

7. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos sig- | e Jglii con drbol
nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus | o yaga 200
manifestaciones a lo largo del tiempo.

8. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andaluciay de
su entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto

* Museo Guggenheim de Bilbao
* Marilym Monroe

* £l papa que grita

* Gran Via madrilefia

por las mismas.
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4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

En esta unidad hemos de considerar un principio que debe regir nuestra exposicion, el cuidado extremo, pues
los alumnos y alumnas, muy probablemente, apenas estén familiarizados con el arte mas cercano en el tiempo;
por ello, si es necesario se dedicara una buena parte de nuestras clases a explicar las diferentes tendencias para
que, de nuevo, como en temas anteriores, nuestro alumnado no se limite a expresar el ya manido “no me gusta”.
Al igual que en el resto de las unidades combinaremos el método expositivo con el practico, intercalando expli-
caciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de
arte, textos o mapas.

Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos y alumnas la posibilidad de leer fragmentos u obras com-
pletas relacionadas con el arte de la segunda mitad del siglo XX, o peliculas, que nos ayuden a encuadrar temporal-
mente cualquiera de los estilos, como The monuments men de George Clooney, El codigo da Vinci de Ron Howard,
Frida de Julie Taymor, Pollock de Ed Harris, El sol del membrillo de Victor Erice, El amor es el demonio de John May-
bury, Yo dispare a Andy Warhol de Mary Harron, o Mi arquitecto: el viaje de un hijo de Nathaniel Khan.

En cuanto a literatura, seria especialmente interesante la lectura de cualquier obra que ayude a comprender la sor-
didez del ambiente artistico de los anos posteriores a la Segunda Guerra Mundial en adelante, o los anos de la Tran-
sicion en Espana. En este punto, se puede proponer a los alumnos y alumnas la realizacion de un trabajo que sera
expuesto posteriormente en clase sobre el ambiente que se genero en Espana en relacion con el movimiento musi-
cal, cultural y artistico conocido como La Movida. Ademas, se incidira en la relacion que se puede establecer entre
el arte y las materias de Historia de Espana, Geografia, Filosofia y Lengua castellana y Literatura.

Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapida evaluacion inicial para tomar conciencia de
los conocimientos previos del alumnado sobre arte del siglo XX, que probablemente sean mas bien escasos. Esta
evaluacion inicial nos asegurara que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y
siempre que sea posible, se procurara incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente
en la obligatoriedad de aprehender definiciones artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la univer-
sidad. Después, procuraremos mostrar como el arte de la segunda mitad del siglo XX ha seguido evolucionando
hasta nuestros dias.

Epigrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructivismo

; La universalizacién del
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Para comenzar la exposicién de nuestro tema, aunque sea un aspecto obvio, seria conveniente recordar a nuestro
alumnado que por primera vez en todo el curso vamos a hablar de artistas que actualmente siguen vivos, por lo que
ain hoy siguen creando admiracion, rechazo o polemlca Es mas, seria muy conveniente dividir la clase en grupos y
encargar pequenas investigaciones o biografias, incluso si el tiempo lo permite, exposiciones, sobre algunos de los si-
guientes arquitectos: Paul Andreu, Stan Allen, Santiago Calatrava, César Pelli, Eduardo Souto de Moura, Tom Wri-
ght, .M. Pei, Norman Foster, Rafael Moneo, Jean Nouvel y, también, remarcandola, sobre Zaha Hadid.

Comenzaremos la exposicion de la arquitectura recordando lo llamativas que pueden ser algunas obras vanguardis-
tas, muchas de las cuales, transcurrido un tiempo, son consideradas como simbolos, por ejemplo la famosa Piramide
del museo del Louvre, obra de Pei, asi como la falta de unicidad de estilos dentro de la arquitectura a nivel mundial.
Por ello definiremos los conceptos arquitectura posmoderna, arquitectura high-tech y deconstructivismo, explicando
después las principales caracteristicas de cada uno de los movimientos y asociando los principales representantes a
cada estilo. Se debe evitar caer en una sucesion interminable de obras y arquitectos, pero si seria conveniente ana-
dir algunos nombres que no estan presentes en nuestro manual como Oscar Niemeyer, haciendo referencia ade-
mas al urbanismo iberoamericano (recordemos el ejemplo de la ciudad de Brasilia) y relacionando todo ello con la
sucesion de eventos celebrados en Brasil desde 2014 (el Mundial de fatbol, la Jornada Mundial de la Juventud y los
Juegos Olimpicos de Rio de Janeiro). En extremo oriente, deberiamos destacar al arquitecto japonés Kenzo Tange
y algunas de sus obras mas representativas como el Centro de la Paz de Hiroshima o el Ayuntamiento de Tokio; por
otro lado, en Estados Unidos podriamos citar el palacio de las Naciones Unidas, obra de Harrison, y al arquitecto,
profesor y teorico Luis Kahn. En el caso de Espana deberiamos establecer un antes y un después de 1936, es decir
la arquitectura surgida después de la Guerra Civil; por ello podriamos hablar de la arquitectura oficialista y mostrar
como ejemplo el Valle de los Caidos, asi como las reacciones que surgen mas tarde en el resto de Espana frente a
este tipo de construcciones en las figuras de arquitectos como Coderch, Valls o Fisac. En los Gltimos anos del siglo
XX podriamos citar autores como Saenz de Oiza o Ricardo Bofill.

Epigrafe 2. La escultura: la pérdida del pedestal y la instalacidn artistica

Al mismo tiempo que comenzamos este apartado, definiremos los conceptos “pérdida del pedestal” e “instalacion
artistica”, tratando de enlazar con el tema anterior de las vanguardias escultoricas. Explicaremos después el con-
cepto de minimalismo y aclararemos el significado de la expresion “menos es mas”, para después abordar la obra
del escultor y poeta Carl Andre. De nuevo, este punto se hace absolutamente imprescindible para tratar de frenar
os impulsos del alumnado a la hora de definir o calificar las obras, por lo que se procurara desde el primer momen-
| pulsos del al do ala hora de def lificar las obras, por lo q p desde el p

to darles un significado pleno y tratar de que las aborden desde una perspectiva holistica. En el apartado del arte
povera de nuevo, se hace imprescindible la definicion de este concepto y explicar el origen del mismo, para des-
pués comenzar la explicacion del principal representante de esta corriente, Mario Merz, haciendo referencia a sus
grandes obras y encargando la realizacion de un comentario de arte a nuestro alumnado sobre su obra Igli de Giap.
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Por ltimo, estableceremos una relacion entre este autor, la sucesion de Fibonacciy la novela El codigo da Vinci. Para
completar nuestra explicacion encargaremos la realizacion de pequenas biografias a nuestro alumnado sobre otros

artistas como Jasper Johns, David Smith, Eduardo Chillida, Sol Le Witt y Christo Jaracheff.
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Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccidn a las corrientes figurativas

Al comienzo de este apartado se encargara a los alumnos la realizacion de un contexto historico de los anos 1945 a
1950, para que tomen conciencia del ambiente que se vivia en el mundo después de la Segunda Guerra Mundial. Se
recordara que despueés de este conflicto se cierra el ciclo de las vanguardias historicas y la ruptura con el arte tradi-
cional se consuma. Ademas se incidira en que desde 1945 el arte es continuador de algunas tendencias, realizador
de revivals de otras e invita al surgimiento de nuevas aportaciones relacionadas con la sociedad tecnologica y fuer-
temente industrializada a la vez que consumista. Entrando en materia, se recordara al alumnado que dividiremos el
arte en dos tendencias, la abstracta y la figurativa, aclarando en qué consisten las dos por si mostraran alguna difi-
cultad en su comprension.

Comenzaremos, como indica nuestro manual, por las tendencias abstractas, definiremos este concepto y realizaremos
un esquema en la pizarra segln las diferentes corrientes que surgiran y los artistas mas destacados, siempre orientado
a la aprehension de los aspectos fundamentales de la pregunta. Continuaremos con la exposicion del expresionismo
abstracto, definiendo su significado y, sobre todo, identificando a Jackson Pollock como su principal protagonista.
Definiremos el método de trabajo de este artista y, en caso de existir tiempo, propondremos a nuestro alumnado la
realizacion de un trabajo (siempre con los medios de que se pueda disponer en clase) con el método de la pintura de
accion que utilizaba este artista. Después se ofreceran algunos rasgos sobre la pintura del artista De Kooning, mos-
trando a nuestro alumnado la pintura Woman [, y aceptando los comentarios que puedan surgir en clase sobre ella.
Para completar el apartado se ofrecera una somera explicacion sobre los artistas Gorky y Marc Rothko.

En el siguiente apartado definiremos el concepto de informalismo europeo y ofreceremos esquematicamente la re-
accion que surgio en la Europa artistica después de la Segunda Guerra Mundial dividida en tres etapas, segin las cua-
les, en la primera se trato de recuperar los temas de las vanguardias, en la segunda, influida por el existencialismo de
Sartre, se dara la resignacion por la frustracion de las esperanzas revolucionarias, y en la tercera, finalmente se reco-
nocera la hegemonia cultural americana, la inmersion del arte en la tecnologia y la cultura de masas, de donde surgira
la tendencia informalista, paralela al expresionismo abstracto norteamericano. En este punto, se estudiara a fondo la
obra de Antoni Tapies, se ofreceran sus caracteristicas fundamentales y se encargara a nuestro alumnado un comen-
tario de arte sobre su obra Marré i ocre. Para completar este apartado, y entroncando directamente con Tapies, se
explicara su pertenencia al grupo Dau al Set, y el surgimiento en Madrid, de manera paralela del grupo El Paso, for-
mado por los artistas Canogar, Millares y Saura, de los que se ofreceran unos breves datos sobre su vida y obra, es-
pecialmente sobre Antonio Saura'y Manuel Millares. Para completar el apartado se realizara una explicacion sobre la
abstraccion geométrica, definiendo este concepto y centrandonos después en la figura de Victor Vasarely y el op art.
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Cambiando radicalmente de asunto, encararemos el apartado de las corrientes figurativas, pudiendo explicar a nuestro
alumnado, si hemos podido realizar con ellos la practica de la pintura de accion en clase, lo frecuente que es conside-
rar que cualquiera puede realizar esos cuadros, tratando de nuevo de desterrar esta idea. Para comenzar el tema del
pop art recordaremos a nuestro alumnado la frase atribuida a Andy Warhol, segin la cual afirmé: “En el futuro todo
el mundo tendra 15 minutos de fama”, y después se aclarara que, ademas de hacer mas accesible el arte para todo el
mundo al situar objetos reconocibles dentro de sus obras, estos artistas pretendieron realizar profundas criticas de la
sociedad de consumo. Se mostraran en clase obras de este pintor tan célebres como las dedicadas a Marilyn Mon-
roe o las Latas de sopa Cambell, que probablemente no dejen indiferente a ninguno de nuestros alumnos y alumnas.
Ademas, se recordara a otros artistas dentro de este movimiento como Oldenburg, Wesselman, Roy Lichtenstein
y, sobre todo, se hara una referencia especial a las obras realizadas por el Equipo Cronica, dando a elegir a nuestros
alumnos y alumnas entre la realizacion de un comentario comparado sobre el Guernica de Picasso y alguna de sus
versiones o Las Meninas de Velazquez y algunas de las interpretaciones del Equipo Cronica. En el siguiente apar-
tado se definira, en primer lugar, el concepto de nueva figuracion ofreciendo una serie de rasgos generales sobre la
obra de Francis Bacon y mostrando después alguna de sus obras mas conocidas, para encargar posteriormente a los
alumnos la realizacion de un comentario comparado de su obra Retrato del Papa Inocencio X, de Velazquez, y la obra
original del genio sevillano que motivo la expresion “troppo vero” de su protagonista.
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peo: Tapiesyy la pis éri Laabstraccién geométrica: Vasarely y el op art 3.2. Las corrientes figurativas: pop art, nueva figuracién e
L i hiperrealismo
Al de da de los

cerse por su explotacid

s el equivalente europeo al

s cincuenta, el expresionismo abstract
mercial y la prictica indiscriminada

o

sualy: alento. Yalo' L
vimiento v ser Antonl Taples (arclon, 1923-2012), s muy fcl fbricar un Pollockn onia desplegaba ¢l critco P
al
tidoto serd un retorno al realismo figurativo,
Endl enel lernativaa L s sava Elpop art y Andy Warhol
desup .Y como crea técnicamente con su consecuente abaratamiento, Entre 1960y 1965 ¢l pop art, S i

(Pittsturgh, 1927 - N
mis de una ocasion dis

octimbulo, catdlico y homosexu:

ylollenaba de tal cantidad d un salto
cualitativo,y s transform en una superficie quieta y tranquila. Me encontré que habla

430
Andy Warhol, Carpeta con dex

Unave i
ces,flechas letras nimeros y sgnos. La obra titulada Pintura, realizada en 1955, lustra

tor James Dean

6n, pajay mader del ojo al amarillo,y la presencia 1
s Blisabeth Talor y M:

L
simétricas que asociad con las fuerzas chinas yang.yin y pondré su arte al servicio de la

ylas Ci o Tarradellas, del

fiadeAaByde Ba

as que
05, sadomasoquistas y consumidores de toda

4 A)
T e
S,
v o

algaida editores S.A.



algaida editores S.A.

Unidad 13 a------ L» Unidad13

La nueva figuracién y Francis Bacon

El hiperrealismoy Antonio Lépez
Lar assel (Ale

s del Retrato de Inocencio

Ia cadena BBC explicar: «Por

bien
retrato del Papa Inoce

e cxa o i del Yo dudshe
fsimo, me daba misdo, me avergonzaba muchor.

-] a2

Dentro de la misma tendencia, se recordara a nuestro alumnado que algunos artistas también la practicaron en nuestro pais,
aunque se reinterpreto y dio lugar a un realismo social, vinculado a movimientos politicos progresistas. También nombraremos
a autores como Canogar, o especialmente, Juan Genovés, mostrando en clase su obra El abrazo y aclarando ademas los pro-
blemas que le causo a su autor durante la época de la Transicion. Para cerrar nuestra explicacion, y los contenidos del curso,
se explicara el concepto de hiperrealismo, realizando después una explicacion relativamente extensa sobre el pintor Antonio
Lopez y exponiendo sus caracteristicas generales a partir de sus obras mas conocidas. lgualmente, se pueden mostrar en
clase otras mas curiosas como por ejemplo, la Familia de Juan Carlos I, pudiendo realizarse una comparacion con la Familia
de Carlos IV de Goya. Para cerrar el curso, se indicara a nuestros alumnos y alumnas que, dia a dia, siguen surgiendo nue-
vos movimientos artisticos, cada vez mas efimeros, lo que da lugar a tendencias como el minimal art, el land art o el body-art.

Patrimonio artistico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado mas reciente a traves, en este
caso, de la obra realizada por Andy Warhol en 1985 vy titulada Rebelde sin causa (James Dean), que se encuentra en
el Museo y Centro de Arte Contemporaneo de Malaga. Este apartado nos servira para ilustrar una de las corrientes
figurativas de la segunda mitad del siglo XX, el pop art, y como la relacion entre arte y cine (recordemos que Dean,

a pesar de su prematura muerte, es uno de los actores mas famosos de la historia del cine) comienza a estrecharse
a partir de los anos 50.

| PPNt artistico andaluz

Rebelde sin causa (James Dean),
Museo y Centro de Arte Contemporéneo (Mélaga)
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Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la observa-
cion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y res-
ponden al contenido de la unidad 13, son las siguientes: Centro Nacional de Arte Georges Pompidou; One: Number

31; Igli con arbol; Vega 200; Museo Guggenheim de Bilbao; Marilym Monroe; El papa que grita; Gran Via madrilena.
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar la importancia de la figura del comisario
en las exposiciones artisticas y, sobre todo, el mercantilismo y la vulgarizacion que rodea al mercado del arte en los
altimos tiempos. A través de este apartado deberia resultar muy facil realizar un breve recorrido histérico en el que
mostremos a nuestros alumnos y alumnas la evolucion de los artistas, por ejemplo, desde el maestro Mateo, some-
tidos a la omnimoda voluntad de los eclesiasticos para los que trabajaba, a la volubilidad del gran publico en la actua-
lidad, asi como la mayor independencia de los artistas.
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Mattin KEMP: E arte en fa histora, Madrid, Tumer, 2015, pégs. 204-205
1. cQuién es Jackson Polock?
2. Q06 e el expresionismo abstracto? éDonde nacis?
3. cQuién acun el emino acton paining? A qué e efera?
4. &Con qué instrumentos apiica Pollock a pintura sobre el lenzs?
5. dUtiza Pollock inicamente fa pintura como material pictdrica?
6. ¢l procedimiento de Polock parapintr s casual?
2.Definicion de conceptos.
Define los siguientes émincs. |
1. Aruitectura posmoderna 2. Minimalismo, 3. Deconsiructviso.
3. Cuestionario.
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Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar a
los alumnos y alumnas |a realizacion de ambos apartados. Debido a que no es una unidad demasiado extensa, podrian
realizarse ambos apartados al final del tema, aunque seria interesante encargar la realizacion de la Evaluacion final
1 después de estudiar la arquitectura, y la 2, al final de la unidad. Esta organizacion nos permitira tratar de resolver
cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de finalizar el temario, procurando siempre ser lo
suficientemente flexibles como para que nadie pueda quedar atras, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por
todo ello se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar a realizar adaptaciones
significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de actividades de refuerzo o ampliacion.

1495]Jorn Utzon, Sydney Opera House (1957-1973). Hormigén,
granioy revestiniento de szulejo. 67 melrs de allur -
ma 183120 metos e lana. Sydney (Austa).

Yl procediniento de estampacién consistnte e nterponer
pantalles de seda ente e papel yatnt selma:
silografa/ aguatuete / serigrat / iografa

B} o leOpera d Syey. E proyeco ganacar s presni ol 3. Determina entu cuadernosi as sguicntes afimaciones
son verdaderas o falsas y corrige estas dtimas.

Al decinarla década de los cincuenta, el expresionismo
abstacto comienza a envlecerse po su explLACEN co-
mercialy la pricicandiscininada que hacen defa acton
painting copistassin tlento.

) Antonio Sauta practcd una intua gestual, de corteinfor-
malsa, perosi abandonar nunca f fiuracion.

) Antorio epie, ademsdellenzo, s s soportes como.
elcarten,la pjay la macera

A intr hiperralsta Antoio Lipez basa su tabajo en el

"
acen do a mpresa do up ad Pators.Samea
ensu pr un barcoconls vela hnchids por ol viero surcando
Tas aguas d I i de Sydoey. En reidad la vlas s bes
pos e iosas bvecasenzadas quo lbergn s cos salas
principies da concintosy un restarane Eti cansinicss con
panles dehorigen prfabicados  eestids con aefos.
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1.Responde aas siguientes preguntas.
a)épor

d@)Elecifico ING de Praga muestra as formas casicistas de.

convertdo enun especticulo?
b)Sefalafas caracterisicas de fa aruitctura high-ech.
) Aparte de la Gpera de Sydvey, cuil e el edifcio mis
epresentatio de l aquiectura igh-tech?
2.Completa en tu cuademo las siguientes frases sobre la
arquitectura de a segunda mitad del siglo XX.
a)Elediliiodels AT8Ten & 0 @ obxadePhilp @ 0 @ es
unatortede ofnas, que ompe conlainagen convencional
el rscacielos funcionalista defa 8.8 @ paa naugurar
la 8o e anpitccibnica
1)1 ControNocional do Artey Cultura
po de arquiectura high-techcon
exterores para oera

esel protot-
y conducciones
ne aires de
faindustrial ¢ naugura el entro
.

eselmuseo dearte de a Universidad de

4.Sefiala en tu cuademo la opeidn correcta para las si-
quientes cuestiones.
a)EI ot el 1o G o o a ATGT en Nueva Yok
seinspiraen
los templos grieqos / a5 termas romanas / s ilesias
enacentistas/ el mobilario del siglo XV
BYEI Centro Naciona de Are y Cutura Georges Pompid

uso de la camara fotogrdfca
4.Completa en tu cuadero las siguientes rases sobre a
pintura de fa segunda mitad del siglo XX.
a)Victor & mbinando lasleyes dela @ ©_ conla
percepiiva del @ © ©. desarolars '@ geomélricos
de aparencia tridimensional
b)La Documenta de @ @ @ , una de les muestras de arte

Museo Naciona Cniro de Ate Reina Sofis Madri

e Pari e lama st en honor de:
un arquitcto / un escrior / un lcade de Pars / un pre-
sidente e a Repiblca francesa

1930 - Cusca,
Fuelh

vingrda damayor eivedolaposguera,Comenzda pins nuencido

porel st

Tadriblo/ acero/ ttanio / azuejos

i do ooz gsto expresioist  pltde cooido estingido -1egos
Biancos- con ol qu tazsba nos sres monsiosos en s que

Completa esta tabla ord i los. o

siguientes edificios de la segunda mitad del sglo XX. ook de b Expr .
Edifco Liod's. Ediico NG/ Edifico 1.Responde a las siguientes preguntas.
ATAT / Sydvey Opera House / Centro Nacionalde Artey

ero en a que mira al i Missipiinauguraba

Banco

en rasgo estlstico de la aquitectur de 0.0 @

3.Determina en u cuademo ilas siguientos afirmaciones
son verdaderas o falsas y corrge estas ltimas.
a)Jom Utzon recibi directamente el encargo de constui la
pera de Sycney.

bl Centro Nacional e Are y Culura Georges Pompidou
sivid parafesitalza un deprimido barrio cntrico e Pars
amado Les Halls.

G)Frank 0. GeMry ha constuido un soo ecifcioen Espata,
€l Museo Guggenheim de Biba.

de Hong Kongy Shanghai

Autor | Ediico | Ubiadin | _Fecha | Corieie

.
.
.

a)éCé es el inormalisma?
b)éEra Parsla capital mundial del ate cuando Antonio Saura
esidi en el
)éConoces algin pintor informalisa espafot>
2.Seiiala en t cuaderno Ia opcion correcta para as si-
guientes cuestiones.
a)Antonio Saura fomd parte del grupo:
Elpuente / I jinete azul/ Dau al Set/ I Pas.

Ta abstraccion / el arte pop / ks nueva figuracin / e hi-
perrealsmo

nsagraba.
suedicionde 8 ® 3l @ ® &, cuyo objelvo esreproduc
qelaeee
)Los artistas afiados al @ ©_ centran su temdtica en
el paisiie 000 see degun
Yy
i I
tores con sus obras.
Elpapa grita (Estudo del rerato
el papa nocencio X
de Velizques)
Hadid desde Tores Blancas
Anonio Saura Vollow lands
Aoy Warhol Vega 200
ackson Pollock Grion®7
Inscripcions i quate bares
Fancis Bacon gt
Anoni Liper Gran Vi madtiesa
Vitor Vasarely Lispertcatald
Atoni Tapes Oe: Number 31, 1950
Carpetacon diez imégenes de
Marign
Rebelde sin causa lames Dear)
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4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte de la segunda mitad del siglo XX haciendo un repaso de la arquitec-
tura, la escultura y la pintura de los Gltimos anos. El marco geografico e historico de estos estilos vuelve a ser verda-
deramente amplio, situandose de nuevo en Europa y Estados Unidos.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.

VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005.

ARGAN, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporaneos, Akal, 1991.

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolucion industrial al racionalismo,
Dossat 2000, 2002.

BOZAL, V.: El tiempo del estupor. La pintura europea tras la Sequnda Guerra Mundial, Siruela, 2004.
VV. AA.: Arte de hoy, Taschen, 2001.

VV. AA.: Arquitectura hoy, Taschen, 2002.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G. y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005.

VV. AA.: El arte del siglo XX: metamorfosis del arte, Editorial Universitaria Ramon Areces, 2011.
ARGAN, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporaneos, Akal, 1991.
MIRANDA REGOJO, A.: Un canon de arquitectura moderna (1900-2000), Catedra, 2005.
CLARK, T.: Arte y propaganda en el siglo XX, Akal, 2001.

VV. AA.: El arte abstracto. Los dominios de lo invisible, Fundacion Mapfre, 2005.

SANDLER, |.: El triunfo de la pintura norteamericana. Historia del expresionismo abstracto. Alianza, 1996.
WALLIS, B.: Arte después de la modernidad, Akal, 2001.

VV. AA.: Arte de hoy, Taschen, 2001.

VV. AA.: Arquitectura hoy, Taschen, 2002.

BOZAL, V.: El tiempo del estupor. La pintura europea tras la Sequnda Guerra Mundial, Siruela, 2004.
HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.

CURTIS, W. J. R.: La arquitectura moderna desde 1900, Phaidon, 2006.

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolucion industrial al racionalismo,
Dossat 2000, 2002.

HALL, P.: Ciudades del manana. Historia del urbanismo en el siglo XX, Serbal, 2002.
VV.AA.: Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad, posmodernidad, Akal, 2006.

BORRAS, G. y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.
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Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte de la segunda mitad del siglo XX:

e http://www.artehistoria.com/v2/videos/787.htm Web que combina textos y videos sobre las principales tendencias del arte en la segunda mitad
del siglo XX.

e http://educhousa.blogspot.com.es/ Blog que expone de manera sencilla los movimientos mas sobresalientes del arte de los tltimos 50 afios.

o http://www.ecured.cu/Arte_del_Siglo_XX Esta web ofrece vinculos a diferentes paginas y recursos para realizar un recorrido por todo el arte del
siglo XX.

o http://www.hechosdehoy.com/el-arte-del-siglo-xx-segunda-mitad-eclosion-de-la-pintura-44123.htm P4gina web dedicada al estudio de la pintura

de la segunda mitad de la centuria, con especial atencion a la pintura abstracta.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artisticos que mas predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podria organizar una visita a algin monumento, exposicion temporal o permanente u obra particular que
responda a nuestras necesidades o muestre la esencia de cualquiera de los estilos estudiados a lo largo de la unidad.

Recursos digitales y tecnoldgicos:

A traves del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

e Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

» Como primer recurso dentro de esta unidad se propone la visualizacion de este video, para una mejor comprension
global del arte en la época que nos ocupa (https://www.youtube.com/watch?v=Q5EteJSGDCo).

* Atraves del siguiente vinculo podremos visitar la web del Centro Pompidou y ampliar nuestra informacion sobre
su creacion, construccion y éxito (https://www.centrepompidou.fr/es/).

* En el siguiente video, nuestros alumnos y alumnas podran realizar un recorrido, tanto interior, como exterior, por

el Weisman Museum Art (https://vimeo.com/35766423).

* Gracias al siguiente enlace, que emplea tecnologia 3D, podemos apreciar en todo su esplendor el edificio conoci-

do como Casa Danzante (https://www.youtube.com/watch?v=s69sEACZbgQ).
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* La siguiente web nos conduce a la exposicion (del Museo Reina Sofia) denominada Carl Andre, la escultura como
lugar, 1958-2010 (https://www.museoreinasofia.es/multimedia/yasmil-raymond-manuel-borja-villel-sobre-carl-an-

dre-escultura-como-lugar-1958-201 0).

* En el siguiente vinculo podemos encontrar una completa explicacion sobre el arte povera (http://masdearte.com/
movimientos/arte-povera/).

* Este video nos ofrece una explicacion sencilla sobre la técnica del action painting, utilizada por Jackson Pollock (ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=NAsKuOdrzJs).

* Atraves de la siguiente web podremos realizar un breve recorrido sobre la tendencia del pop art en Espana (http:/
www.arteespana.com/artepop.htm)

* Por Gltimo, relacionado con el hiperrealismo, ofrecemos dos recursos. En primer lugar una clasificacion con los 30
pintores mas importantes dentro de esta tendencia (https://totenart.com/noticias/30-artistas-importantes-hipe-
rrealismo/) y, por otro lado, la web dedicada al artista Antonio Lopez en el Museo Thyssen-Bornemisza (https://
www.museothyssen.org/exposiciones/antonio-lopez).

4.2. Temporalizacion

1.2sesion 2.2sesion
e Presentacion de la unidad. e Epigrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructi-
e Epigrafe 1. La arquitectura: posmodernidad, high-tech y deconstructi- vismo.
vismo. e Epigrafe 2. Laescultura: la pérdida del pedestal y lainstalacién artistica.
3.2sesion 4.2 sesion

e Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas. El | e Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccién a las corrientes figurativas. El
movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto
norteamericano, el informalismo europeo y la abstraccion geométrica. El norteamericano, el informalismo europeo y la abstraccion geométrica.
expresionismo abstracto norteamericano: Pollock y la pintura de accion. La abstraccion geométrica: Vasarely y el op art.

e Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas. El
movimiento abstracto y sus tendencias: el expresionismo abstracto
norteamericano, el informalismo europeo y la abstraccién geométrica.
Elinformalismo europeo: Tapies y la pintura matérica.

5.2 sesion 6.2 sesion

e Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas. Las | © Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccién a las corrientes figurativas. Las
corrientes figurativas: pop art, nueva figuracion e hiperrealismo. El pop corrientes figurativas: pop art, nueva figuracion e hiperrealismo. El hi-
art y Andy Warhol. perrealismo y Antonio Lépez.

e Epigrafe 3. La pintura: de la abstraccion a las corrientes figurativas. Las | © Encargo de realizacién de Taller del arte (LD).
corrientes figurativas: pop art, nueva figuracion e hiperrealismo. La nueva
figuracién y Francis Bacon.

7.2 sesion

e Comentario de obra de arte.

e Aclaracion de dudas sobre la unidad.

e Encargo de realizacién de Evaluacion final 1y 2 (LD).
* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
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establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el
curriculo de Bachillerato en Andalucia.
Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):

— Ribrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.

— Textos escritos.

— Exposiciones orales.

— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.
® Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):

— Analisis y comentario de obras de arte.

— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companieros y com-

pafieras (EOBS-RUB).

5.2. Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

* Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.














