1. Presentacion

1.1. Importancia de la unidad

En la duodécima unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte de la primera mitad del siglo XX, ca-
pitulo nuevamente imprescindible dentro de la Historia del Arte por su ruptura radical con las tendencias acade-
micas, su aportacion a la estética, las transformaciones que supuso y la fugacidad de las vanguardias en el tiempo.
El arte occidental del siglo XX se desenvuelve en un ambiente historico muy complejo, caracterizado por cambios
de orden tecnoldgico, cultural y politico. La industrializacion de Europa y América del Norte culmina ahora y se di-
funde a otros rincones del planeta, acelerandose con la aparicion de nuevos elementos cientifico-técnicos, nuevos
modelos de pensamiento, revoluciones y contrarrevoluciones sociales, economicas y politicas, y nuevas formas de
relacion entre los artistas y la sociedad.

Probablemente, los cambios mas importantes desde el punto de vista socioeconomico y politico sean la revolucion
tecnologica resultante de la Segunda Revolucion Industrial, el avance de regimenes totalitarios, de uno u otro sig-
no, que establecen un férreo control sobre la produccion artistica y la utilizan como elemento propagandistico, e in-
cluso, el triunfo posterior de la democracia, donde los artistas gozan de un amplio margen de libertad de expresion.

En cuanto a cambios culturales podemos hablar de la aparicion de las vanguardias y de la aplicacion de los nuevos
avances técnicos al mundo del arte. Incluso, podemos valorar cambios desde el punto de vista de las ciencias huma-
nas, como la etnologia, que permite conocer y valorar mejor la cultura y el arte de los pueblos primitivos, estilos de
los que algunos artistas (Gauguin, Picasso, los expresionistas...) incorporan rasgos destacados en sus obras.

Desde el punto de vista de la psicologia, las teorias del psicoanalisis tuvieron especial interes para los surrealistas,
quienes en sus obras trataron temas, imagenes y formas de relacion propias del mundo de los suefos y del subcons-
ciente. Por ultimo, el ritmo de avance de las vanguardias artisticas ha sido mayor de lo que el gran piblico ha podido
asimilar e incorporar a su acervo cultural, por lo que se ha producido un distanciamiento entre los productos artis-
ticos y la mayoria de la sociedad. El gran piblico muestra una actitud de rechazo hacia obras de arte de los dltimos
ochenta anos por la dificultad que encierra su lectura. En definitiva, esta unidad se centra en un periodo absoluta-
mente trascendental para la comprension de la Historia universal del Arte, por todo lo que aporta de novedoso y por
la poderosisima influencia que ejercera en el resto del arte del siglo XX y el actual.

1.2. Estructura de la unidad
La unidad didactica se ha articulado en cuatro grandes apartados:

1. “La arquitectura del movimiento moderno”, en el que, después de una breve introduccion, se analizan las dos ten-
dencias predominantes en la primera mitad del siglo: el racionalismo, a través de las innovaciones de la Bauhaus y

Le Corbusier, y el organicismo en la obra de F. L. Wright.

2.“La escultura: innovaciones conceptuales y técnicas” resume el complejo panorama de la escultura con la incorpo-
racion estética del hueco y el movimiento real, las dos aportaciones que constituyen la mayor novedad y que, con
el cubismo, forman el nicleo central del lenguaje escultorico cultivado por la mayoria de los escultores de van-

guardia del siglo.

3. “Los «ismos» pictoricos de las vanguardias”. Es el apartado mas extenso de la unidad, por la mayor variedad de plan-
teamientos y tendencias que se presentan en torno a la pintura, por su mayor facilidad para el cambio, y porque
se situa como el motor de las novedades que se van produciendo en el arte occidental.

4.Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a través de la seccion “Pa-
trimonio artistico”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la seccion
“Preguntas semiabiertas”.
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1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

El arte del S|g|o XX en general, y los movimientos artisticos de vanguardia en particular, han venido suscitando desde
sus inicios pasiones encontradas en el mundo de la critica y dela hlstorlograﬂa del arte, pues junto a los mas furibundos
detractores procedentes del campo de la cultura “oficial”, aparecian apasionados defensores entre la intelectualidad
de primera linea. Esta situacion ha contribuido en gran medida a un incremento en la aportacion de los conocimien-
tos que tenemos sobre el arte del siglo XX.

Por otra parte, las vanguardias historicas han sido fenomenos muy complejos en el mundo de la cultura, ya que in-
tegraban artistas de especialidades muy distintas e intelectuales que practicaban la critica artistica o la investigacion
historica. Al mismo tiempo, el auge de los medios de comunicacion ha permitido conocer las ideas e intenciones que
propugnaba cada grupo de vanguardia, cada artista e incluso cada obra destacada. Todo ello ha contribuido a que
tengamos un conocimiento muy profundo y extenso de la produccion artistica del siglo XX, conocimiento que ha
sido sistematizado por distintas corrientes de investigacion basadas en las metodologias clasicas: formalismo, socio-
logismo, historicismo, culturalismo, etc., y, para este siglo, especialmente el estructuralismo y la psicologia del arte,
tanto la basada en la psicologia freudiana como en la filosofia de la Gestalt. Sin embargo, las obras mas completas y
actuales han apostado por sistemas metodologicos eclecticos, al abordar los distintos aspectos de la compleja situa-
cion que plantea el arte del siglo desde perspectivas multiples y complementarias.

En el apartado de bibliografia, se encuentran resenadas las obras mas destacadas al respecto que han sido traduci-
das al castellano. No obstante todo lo anterior, estamos viviendo una etapa de crisis de la metodologia en la Historia
del Arte que esta ocasionando el replanteamiento de todos los principios metodologicos y hasta la propia existencia
de la disciplina como ciencia. Como afirma Delfin Rodriguez (La arquitectura del siglo XX, Madrid, 1993, p. 6), des-
de que M. Tafuri reconociera que “la historia verdadera no es la que se arropa con pruebas filologicas indiscutibles,
sino la que recoge su propia arbitrariedad”, y “se reconoce como edificio inseguro”, una parte de la historiografia mas
reciente relacionada con el arte contemporaneo “reconoce en la arbitrariedad la salvacion de su propia inseguridad,
negando la pertinencia de la historia como disciplina”. Situacion que ha llevado, en los Gltimos anos, a un proceso por
el que el historiador incorpora a su disciplina los procedimientos e instrumentos de la memoria y de la historia de los
artistas, mientras que sus formas tradicionales de hacer historia van siendo asumidas por el periodismo.

2. Temporalizacion

Esta unidad no deberia ocupar mas de dos semanas a la hora de realizar nuestra exposicion, a principios de la terce-
ra evaluacion, pudiendo jugar con su duracion de acuerdo al nivel de aprehension de conceptos que sean capaces de
alcanzar los alumnos y alumnas.
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3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en launidad 12

Contenidos de la unidad 12

Bloque 5. La ruptura de la tradicidn: el arte en la segunda mitad del siglo XX

. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evo-

lucién de sus funciones sociales a lo largo de Ia historia.

. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,

susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una época y su cultura.

. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan

su conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de
las diferentes artes visuales y la adquisicién de una terminologia especi-
ficay a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las

manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en
etapas posteriores.

. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de

formaactiva a su conservacién como fuente de riquezay legado que debe
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comporta-
mientos que lo deterioran, y participar en su difusién y conocimiento.

. Contribuiralaformacién del gusto personal, la capacidad de goce estético

y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias
ante la contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diver-
sidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y
prejuicios y participar en su difusion.

. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos sig-

nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus
manifestaciones a lo largo del tiempo.

. Conocer y caracterizar, situdndolas en el tiempo y en el espacio, las ma-

nifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andaluciay de su
entorno méas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por
las mismas.

1.La arquitectura del movimiento moderno
e £l racionalismo: Le Corbusier
e El organicismo: Frank Lloyd Wright
2. La escultura: innovaciones conceptuales y técnicas
3. Los «ismosy pictdricos de las vanguardias
e E| fauvismo y Matisse
e E| expresionismo aleman y Kandinsky
e E| cubismo y Picasso
* El dadaismo y Marcel Duchamp
e £l surrealismo y Dalf
Patrimonio artistico: Bodegdn espariol: naturaleza muerta, Sevilla |,
Hemitage (San Petersburgo).
Preguntas semiabiertas:
e Villa Savoye
e Casa de la Cascada
* Mujer ante el espejo
e [angosta, nasa y cola de pez
e [ aalegria de vivir
e Lirica sobre blanco (On White Il)
* Retrato de Ambroise Vollard
e [ a persistencia de la memoria o Relojes blandos
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Unidad 12. La ruptura de la tradicidn: el arte en la primera mitad del siglo XX

4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

En esta unidad, si hay un principio que debe regir nuestra exposicion, es el respeto absoluto al orden cronologico,
pues dentro de toda la amalgama de vanguardias que se veran, no tendran ningln tipo de sentido si no se recuer-
dan las anteriores. Al igual que en el resto de las unidades, combinaremos el método expositivo con el practico, in-
tercalando explicaciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios
de obras de arte, textos o mapas.

Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos y alumnas la posibilidad de leer fragmentos u obras completas
relacionadas con el arte de principios del siglo XX, o peliculas, que nos ayuden a encuadrar temporalmente cualquiera
de los estilos. En cuanto a literatura, seria interesante la lectura de cualquier obra de los autores de la Generacion del
27, como Rafael Alberti, Pedro Salinas, Damaso Alonso, Gerardo Diego, Luis Cernuda, Vicente Aleixandre y, por
encima de todos, de Federico Garcia Lorca, recordando ademas la estrecha vinculacion que le unio a Luis Bunuel y a
Dali durante el periodo que pasaron en la Residencia de Estudiantes. Ademas, se recordara a las mujeres de la mis-
ma generacion, muchas veces olvidadas por critica y publico y conocidas como “Las sin sombrero”, como Ernestina
de Champourcin, Maria Teresa Leon, Concha Méndez, Maruja Mallo, Maria Zambrano, Rosa Chacel, Josefina de la
Torre o Marga Gil Roésset. Relacionado directamente con nuestro tema, se puede recomendar la lectura de Noche
de guerra en el Museo del Prado de Rafael Alberti, cualquiera de los manifiestos publicados por el dadaismo y, en su
misma linea, el Manifiesto Futurista, de Filippo Tommaso Marinetti, asi como obras relacionadas con Picasso como
La luz del Guernica de Baltasar Magro, El secreto de Picasso de Francesc Miralles, o La mujer que llora de Zoé Valdés.

Se recomendara, ademas, el visionado de las peliculas y/o documentales como The monuments men, de George Cloo-
ney, El misterio Picasso, de Henry G. Clouzot, Sobrevivir a Picasso, de James Ivory, Klimt, de Raoul Ruiz, Egon Schie-
le. Fiebre y pasion, de Herbert Vesely, La novia del viento, de Bruce Beresford, Dali, de Antoni Arribas, Sin limites,
de Paul Morrison, Abajo el telon, de Tim Robbins, La hora de los valientes, de Antonio Mercero, La banda Picasso, de
Fernando Colomo, e indudablemente, Un perro andaluz, de Luis Bunuel, El gabinete del doctor Caligari, de Robert
Wiene, Nosferatu de Murnau o Metropolis de Fritz Lang.

Ademas, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Geo-
grafia, Filosofia y Lengua castellana y Literatura. Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una ra-
pida evaluacion inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos del alumnado sobre arte del siglo XX,
que aunque seguramente sean dispares, como en el resto de las unidades, al menos si resultaran muy conocidos
algunos de los principales protagonistas de los que hablaremos a lo largo de la unidad. Esta evaluacion inicial nos
asegurara que partlmos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posi-
ble, se procurara incidir en el aprendlzaJe significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad
de aprehender definiciones artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procu-
raremos mostrar, de manera breve, la influencia ejercida por el arte de la primera mitad del siglo XX en la estética
que llega hasta nuestros dias.

Epigrafe 1. La arquitectura del movimiento moderno

Antes de encarar cualquier consideracion pedagogica relacionada con el tema, seria apreciablemente necesario rea-
lizar una advertencia a nuestros alumnos y alumnas, para que sean absolutamente respetuosos con cualquier tipo de
manifestacion artistica de las que se puedan mostrar a lo largo de la unidad (a modo de ejemplo, el urinario de Du-
champ), y no permanezcan anclados en el frecuente “no me gusta”, procurando que entiendan el contexto en el que
se realizo cualquier obra y la ruptura con la tradicion anterior que supuso. Advertido esto, comenzaremos la exposi-
cion de la arquitectura del movimiento moderno con una introduccion sobre el protorracionalismo, centrandonos en
las novedades que aportaron a la arquitectura autores como Adolf Loos (Casa Steiner), Auguste Perret, Tony Garnier
y Peter Behrens y su ruptura con el modernismo, que nos permitira entroncar directamente con el racionalismo de
Le Corbusier. Definiremos asi las principales lineas de actuacion del racionalismo, aclararemos el concepto “maqui-
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na para vivir’, expondremos los principios del racionalismo a traves de las principales caracteristicas de la Bauhaus y
Walter Gropius, y recordaremos a nuestros alumnos y alumnas la reunion de un grupo de artistas sin precedentes
que ensenaron en la escuela como Klee, Kandinsky, Moholy Nagy o Mies van der Rohe.

Continuaremos con el estilo renovador de la arquitectura holandesa, a través del neoplasticismo o De Stijl, mos-
trando las principales directrices de esta escuela y mostrandolo como un movimiento artistico que buscaba una
renovacion radical en el arte. Ademas de Mondrian, prestaremos atencion a otros artistas del movimiento como
Van Doesburg o Rietveld completando asi nuestra explicacion. Llegados a este punto, expondremos las principa-
les caracteristicas del arquitecto Le Corbusier, recordando que fue tedrico, urbanista y arquitecto, y establecien-
do una comparacion entre los canones utilizados por los griegos y el modulor de Le Corbusier. Se analizaran sus
proyectos como urbanista, la concepcion del bloque de pisos a travées de la Unidad de habitacion y, sobre todo,
se pondra especial énfasis en el estudio pormenorizado de todas las caracteristicas de la Villa Saboya, definien-
do conceptos como ventanas longitudinales, pilotis o terrazas con jardin, encargando a nuestro alumnado un co-
mentario de arte sobre esta misma obra.

Continuando con el organicismo, se definiran las caracteristicas generales de este estilo, para después centrarnos
en la figura de Frank Lloyd Wright, insistiendo a nuestro alumnado que la obra de este autor debe considerarse
modélica y creacion pura. Seria muy curioso encargar la elaboracion de una pequena biografia del mismo de ma-
nera individual a nuestros alumnos y alumnas, para que comprueben la
cantidad de avatares que tuvo que pasar a lo largo de su vida, y centrarnos

después en el analisis profundo de la Casa de la Cascada y el Museo So- L L G LI
. S . ) el arte en la primera
lomon R. Guggenheim de Nueva York; sobre este Gltimo, se establecera : mitad del siglo XX

una conexion con el museo homonimo existente en Bilbao. Para rematar
el epigrafe se realizara una pequena exposicion sobre la arquitectura de
las vanguardias no presentes en nuestro libro, especialmente la arqui-
tectura futurista italiana y los disenos de Antonio Sant’Elia, la arquitec-
tura expresionista de Erich Mendelsohn y el constructivismo ruso con
algunas de las creaciones de Malevich, Tatlin, Pevsner, Gabo o Lissitsky.
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Epigrafe 2. La escultura: innovaciones conceptuales y técnicas

A la vez que comenzamos este apartado, se hace obligado definir los conceptos hueco y movimiento mecanico, ademas
de los nuevos materiales utilizados por los escultores, que también impediran una evolucion mas rapida de la escultura por
el enorme coste que suponian, actuando como freno para la experimentacion. Se recordara que estos escultores cultiva-
ron ademas otras artes figurativas, aplicando sus nuevos descubrimientos a la escultura, la pintura y las artes decorativas.

Se incidira de nuevo en la fugacidad de muchas de las corrientes vanguardistas, también en escultura, y se realizara una
exposicion de la escultura cubista, recordando que Picasso también la practico y centrandonos en la obra de Archi-
penko, Julio Gonzalez y Pablo Gargallo. Relacionada con este Gltimo artista, se encargara a nuestros alumnos y alumnas
la realizacion por parejas de un comentario comparado entre su obra El profeta con la obra de Bernini San Longinos. Des-
pués, definiremos el concepto movimiento mecanico, y nos centraremos en la figura de Alexander Calder, definiendo,
de nuevo, el concepto de mobile y haciendo un repaso por sus caracteristicas generales y sus obras mas importantes.

Para completar este apartado se realizara un recorrido por algunas de las obras y autores no presentes en nuestro li-
bro como los escultores cubistas Raymond Duchamp-Villon o Constantin Brancusi, encargando de nuevo a nuestro
alumnado la comparacion, por parejas, de la obra El beso de Brancusi, con la escultura homonima de Rodin. Cerra-
remos este epigrafe con la figura del escultor futurista Umberto Boccioni (Formas dnicas de continuidad en el espacio),
los expresionistas Hans Arp y Goerges Vantongerloo y la escultura constructivista rusa de Tatlin, Gabo y Pevsner.

Unidad 12 a-+----- > Unidad 12
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Epigrafe 3. Los “ismos” pictdricos de las vanguardias

Al comienzo de este apartado, seria buena idea proyectar un fragmento de la pelicula Moulin Rouge en clase para
que nuestros alumnos y alumnas tomen conciencia del ambiente que se vivia en el Paris de principios del siglo XX,
en qué consistia ser bohemio y, a modo de anécdota, qué era la absenta. Ademas, se recordara el profundo impacto
que causo la Primera Guerra Mundial a todos sus artistas contemporaneos, pues algunos acudieron a filas, muchos
de ellos fueron heridos, otros murieron y otros sufrieron exilios prolongados. La presion psicologica y el testimonio
de la catastrofe quedaran muy presentes en la obra grafica de las vanguardias.

Antes de comenzar la exposicion del fauvismo, mostraremos a nuestro alumnado las obras de Picasso La primera comu-
nion (1896) y Ciencia y caridad (1897), pertenecientes al periodo de formacion del pintor, para tratar de desterrar la idea
de que los pintores vanguardistas “no sabian pintar de otra manera” e inculcarles que ellos eligieron pintar asi. Entrando
directamente en materia, organizaremos cronologicamente, mediante un esquema, todas las vanguardias que vamos a
ver para después tratar directamente el fauvismo. Ofreceremos una serie de caracteristicas generales del movimiento,
anadiendo que puede considerarse como una de las primeras vanguardias, aunque la cohesion del grupo fue efimera, de-
jandose notar mucho su influencia en los ismos posteriores. Recordaremos el origen de su nombre, exponiendo después
las lineas generales de la pintura de Vlaminck y Derain. Después dedicaremos el grueso del apartado a Henri Matisse
explicando las caracteristicas de su estilo y sus principales obras, para después encargar la realizacion de un comentario
de arte a nuestros alumnos y alumnas sobre su obra La danza. Anadiremos, para finalizar el fauvismo, unas ligeras pince-
ladas sobre el resto de integrantes del grupo: Marquet, Dufy, Rouault y Braque.

L» Unidad 12 L Unidad 12 a-+----- L» Unidad12
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Con respecto al expresionismo, definiremos este concepto, de nuevo explicaremos una serie de rasgos generales del
movimiento y recordaremos su esencia: la expresion de emociones intensas, distorsionando formas y colores. Rea-
lizaremos una pequena exposicion sobre dos de los primeros pintores expresionistas como James Ensor y Edvard
Munch, a los que acompanaremos de sus obras La entrada de Cristo en Bruselas y El grito. Después, nos centraremos
en el grupo de Dresde, conocido como El puente, mostrando caracteristicas y obras de Kirchner, Nolde, Bleyl, Hec-
kel y Schmidt-Rottluff, para centrarnos después en el grupo de Munich, conocido como El jinete azul, centrando-
nos en las figuras de Marc y Kandinsky, pero recordando a nuestros alumnos y alumnas que también otros pintores
lo integraron, aunque fuera de manera temporal como Macke, Javlensky o Klee. A modo de remate, hablaremos del
expresionismo en Viena, nombrando a Oskar Kokoschka y Egon Schiele.

En el apartado del cubismo, antes de comenzar nuestra exposicion, encargaremos a nuestros alumnos y alumnas la
realizacion de una biografia sobre Pablo Picasso, para después ir desgranando, uno a uno, todos los periodos que atra-
veso su pintura: obras de juventud, viajes a Paris, periodo azul, periodo rosa, cubismo y resto de pinturas. Entre todas
ellas mostraremos una especial atencion al Retrato de Gertrude Stein, Les demoiselles d’Avignon, y, especialmente, al
Guernica. Para el estudio de esta Gltima obra, encargaremos a nuestro alumnado la realizacion de un pequeno con-
texto historico alrededor del cuadro y la profunda huella que dejo la Guerra Civil en nuestro artista. Para completar
el apartado cubista haremos referencia al resto de pintores que se insertaron dentro de esta corriente como Juan
Gris, Fernand Leger, Robert Delaunay y, sobre todo, Georges Braque, el “culpable” del apelativo que recibieron es-
tos pintores, pues el critico Louis Vauxcelles, recogiendo un comentario de Matisse acusé al propio Braque de redu-
cirlo todo a cubos. Para completar la exposicion de las vanguardias, dividiremos la clase en grupos y encargaremos la
realizacion de un trabajo para ser expuesto posteriormente por nuestros alumnos y alumnas sobre el futurismo, en
el que deberan hablar de sus caracteristicas generales, los manifiestos elaborados por el grupo, el poeta Marinetti, y
los artistas Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Gino Severini, Carlo Carra y Luigi Russolo.

Siguiendo con el orden de nuestro texto, continuaremos con las caracteristicas generales del dadaismo, mostrando
para empezar el fotomontaje de Hearthfield Adolfo, el superhombre, traga oro y suena a falso, para tratar de ilustrar la
linea que seguiran todos estos artistas, el origen de su nombre y el escandalo que con frecuencia los acompano. Des-
pués nos centraremos en una de sus figuras mas conocidas, Marcel Duchamp, definiremos el concepto ready-made,
recordaremos como reivindicaba el absurdo en todas sus obras y haremos un repaso por sus principales creaciones.
Para completar la exposicion de este grupo anadiremos otros autores como Jean Arp, Man Ray o Francis Picabia.

Por Gltimo, para completar este epigrafe abordaremos el surrealismo, definiendo desde el principio la mezcla entre
sueno y realidad que siempre acompanaba a estos artistas. Encargaremos una pequena biografia a nuestros alum-
nos y alumnas de André Breton, y explicaremos como, alrededor de su figura, jovenes intelectuales se reunieron en
Paris, y lanzaron un manifiesto en 1924. Después, anadiremos que existen dos corrientes dentro del surrealismo: la
no figurativa (cultivada por Mird, Ernst y Gorky) y la naturalista (Dali y Magritte), centrandonos después en uno de
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sus principales creadores, Salvador Dali. Ademas de glosar un poco la figura del pintor de Figueras, destacaremos su
extraordinaria capacidad para dibujar y los problemas relativos a la sexualidad que presento6 desde pequeno debido a
las fotografias de enfermedades que su padre le mostro, creando una mente un tanto atormentada. En este punto,
encargaremos la realizacion de un comentario de arte a nuestros alumnos y alumnas sobre su obra Persistencia de la
memoria. Cerraremos el tema con la exposicion de las principales caracteristicas y obras de los pintores que hemos
nombrado previamente como Max Ernst, Joan Miro o René Magritte, pudiendo anadir, si dispusiéramos de tiempo
suficiente, un apartado relativo a la pintura metafisica de Giorgio de Chirico. Este punto se empleara como enlace a
la pintura abstracta, que se abordara en la siguiente unidad.

L» Unidad 12

Patrimonio artistico

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a traves, en este caso, de la
pintura realizada por Matisse a principios del siglo XX en Sevilla. Este apartado nos servira para ilustrar la concep-
cion del arte por parte de los pintores vanguardistas, que pretendieron superar toda la historia del arte anterior, sin
limitarse a copiar todo aquello que ya estaba realizado anteriormente, para ir un poco mas alla. Seria muy interesan-
te comparar esta pintura de Matisse con cualquier bodegon barroco y tratar de establecer semejanzas y diferencias
entre ambos, y sobre todo, incidir de nuevo a nuestro alumnado en que lo que pretenden las vanguardias es profun-
dizar en el lenguaje artistico.

Patrimonio artistico B E

Las vanguardias.
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Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 12, son las siguientes: Villa Savoye; Casa de la Cascada; Mujer ante el espejo;
Langosta, nasa y cola de pez; La alegria de vivir; Lirica sobre blanco (On White I1); Retrato de Ambroise Vollard; La persis-

tencia de la memoria o Relojes blandos.
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

Mediante los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar la
importancia de los coleccionistas relacionados con el arte del siglo XX, a
través de la familia Guggenheim. De nuevo, al igual que en el mismo apar-
tado de la unidad anterior, pondremos de manifiesto la imperiosa necesidad
de la aparicion de un mecenas para la supervivencia de muchos artistas,
pudiendo establecer un paralelismo con el papado, protector de artistas

como Miguel Angel o Bernini, y la familia Guggenheim.
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Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una bue-

La ruptura do Ia tradicion: o arto on fa primera mitad dol siglo XX

) 1. Periodizacion del arte del siglo XX. -
por ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a en- zul ﬁ;
. . - . . Lee atentamente el siguiente texto y responde a las preguntas.

contrar actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alum- e e it b e
etos e il y techo: casas balcdnicas, tucesg iogas, tilesas, évaras, sza, ifas

nado debera reflexionar sobre cuestiones anejas a aspectos tratados en la e

calah

unidad, en este caso, la vision sobre la arquitectura y la escala humana, a
través del modulor de Le Corbusier, y la importancia que alcanzo incluso
entre Sus Contemporéneos' :.cEnquecmvs\s\me\racmnal\smn‘* [‘UID&CﬂbsE

dulr (1945).

‘porque sabemos que rabaja por ol bien del hombre"s. -

Edioril Poseidon, 1961, pags. 25-26

3. cQuién fueLe Corbuser?
4. Cusl fu I ran contibucion tefrica e Le Corbusier?
5. 06mo llegd e Corbusier a la idea del Modulor?

6.Cud es la fnalidad del Modulor?
7..4C6mo concibic Le Corbusier fa casa?
3. Definicicn de conceptos.
Definelos siguientes términos:
1. Organicismo.
2. Fauvismo.
3. Cubismo,
4.Cuestionario.
Responde brevemente a les siguientes cuestiones:
1. Qué es a Casa de la Cascada?
2.¢Cudl fuela gran novedad del Museo Salomon Guggenheim?
3. Cufles f
4. &Conoces algin escultor vanguardista espaiol delsiglo XX?
5..4ué es un mobie?
6.2Quin inicid el caino de la abstraceion?
7..¢Qué fue e dadaismo?
8. €n qué consiste el método parancico-citico?

172 P G, st At
157 o dcor 3 x
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Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos la realizacion de ambos apartados. Debido a que no es una unidad demasiado extensa, podrian reali-
zarse ambos apartados al final del tema, aunque seria interesante encargar la realizacion de la Evaluacion final 1 des-
pués de estudiar la escultura, y la 2, al final de la unidad. Esta organizacion nos permitira tratar de resolver cualquier
tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de continuar con el arte de la segunda mitad del siglo XX,
procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para que nadie se quede rezagado y para que el ritmo de
la clase sea el adecuado. Por todo ello, se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y
sin llegar realizar a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de acti-
vidades de refuerzo o ampliacion.

= por mas s dfctal o dola
\ Joch Py
& _K . / bttt " 1 i 4.Indica en tu cuaderno la opcion correcta para fas si-
@ = s sniéio? ) gabadoon maderse lama

5)Cudles foeon 0 gupos s destacados del expresionis0. aguaterte / sergrala/ fografa/ slogrfa
1.Responde aas siguientes preguntas. 4.Indica en tu cuaderno la opcién correcta para las si- alemdn

e ot ilectos cacatora, ke b)E marifesto del grupo Die Bicke fue redactado por
4 ; s e Henri Matise / Enst Ludwig Kirchne / Franz Marc / a-
2.Relaciona en t uaderno, mediante lechas, lossiguien- iy Kandinsy.
nales? 1805/1916/1626/1535. tes pintores con los movimientos de vanguardia de la
& iara i X Elprin
60 de a Repdblca Espaoien  Bxposion Universalde. e Musen del Prado en Madtid Tate Gllery n Londres / _— T Los sltinbanquis / Las seoras de Avitn / Retto de
Paris en 1937, Wetropaitan Museum en Nueva York / Museo Nacional Pk P Ambrose Volard / Guemic.
Centro de Are Reina Soffa en Madiid. o
2.Completa Ia siguiente tabla en u cuademo ordenando Aestaccion | 5. Completa en tu cuademo las siguientes frases sobre la
pintura de Ia primera mitad delsiglo XK.
el sigho K Lo bt a)Enre 1901y 1906 Picasso ol e perodo @ @ @ qe
. 1a Venus do Mio / lo Gioconda / Paviina Boraparto it : ; i
L fuene Elgran rfet: Futede e Mo adan e — supuso una reaccién fenteal 8 8  yenelque expresa
e e una humanidad de tpos escuidos,nflces y dolenes en
Autor Oba | Fecha [0 5 Completa en tu cuademo las siguientes frases sobre la D S ‘su régica condicién existencial. A finales de 1904 abandona
rTYS YY) eee PYYS escultura de la primera mitad del siglo XX. ° lamelancolia y aclara la paleta niciando el periodo @ @ @
e IR T ol s TR a)ee0 y 00 fuerun dos herers infenciados por - en el que da vida @ una ema iconogafa de persoaies
] e I s el clismo e icaso. E primer spiaba a ditujar con de @ @@y eatlos ambulnies
Dermen o o, ol oS £ 6 8. aieniis @5 EmstLudwg Kichner 1).0.0 @ pinten 19101 Prinera acuarelaabsracta, vacen-
eos [ess [Teesi [ ove el segundo permaneci fielala e o o
. e corrto o o e et B carion e
00 ses  eee  eee b)El mayor @ & de Alexander Calder se encuenta en la 3.Completa a siguiente tabla en tu cuademo ordenando bt
ses  eee  ses  eee sl s e e el et e — i sty
n i eva York con lrguisinas ojas @ @'@_pitadas de E
3 Relaciona en t cuadera,medianteflechas, s siguir- oyeue o L s Guernica; La raya verde; Ef camaval de alequin Las seio- ) Dalfse adhird l guupo @ @.@_en 1025, cuando acudid a
tes escallores con sus paises de nacimiento. RS itas de Avindn; Suefo provocado por el wielo G una abeja ®.2 ® paa odarlapelcua 2 @ @ uncoromerdjeescia
ko Ganbr ndase sy ane it o s garad o oo ks e ety o oot o sy, ks do o 258
Mesander Colder | | Espata conta los urgueses que habian provocado o @ @ @ ey i
[warcsiouramy | | esamsunos — —
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Unidad 12. La ruptura de la tradicidn: el arte en la primera mitad del siglo XX

4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte de la primera mitad del siglo XX, haciendo un repaso de la arquitec-
tura y la escultura del movimiento moderno y, sobre todo, un estudio pormenorizado de las principales vanguardias
pictoricas de la época. El marco geografico e historico de estos estilos vuelve a ser verdaderamente amplio, situan-
dose de nuevo en Europa y Estados Unidos.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.

VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005.

ARGAN, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contempordneos, Akal, 1991.

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolucion industrial al racionalismo,
Dossat 2000, 2002.

HAMILTON, G. H.: Pintura y escultura en Europa 1880-1940, Catedra, 2003.

CREPALDI, G.: El arte moderno. 1900-1945: la época de las vanguardias, Electa, 2006.

DE MICHELI, M.: Las vanguardias artisticas del siglo XX, Alianza, 2006.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G. y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

VV. AA.: Arte del siglo XX, Taschen, 2005.

VV. AA.: El arte del siglo XX: metamorfosis del arte, Editorial Universitaria Ramon Areces, 2011.

Argan, G. C.: El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporaneos, Akal, 1991.

LOPEZ FERNANDEZ, M.: Las palabras del pasado. Arte y estetica de fin de siglo (1890-1914), Fundacion Mapfre, 2008.
HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.

CURTIS, W. J. R.: La arquitectura moderna desde 1900, Phaidon, 2006.

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: el siglo XX. De la revolucion industrial al racionalismo,
Dossat 2000, 2002.

HALL, P.: Ciudades del manana. Historia del urbanismo en el siglo XX, Serbal, 2002.
HAMILTON, G. H.: Pintura y escultura en Europa 1880-1940, Catedra, 2003.
VV.AA.: Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad, posmodernidad, Akal, 2006.
CREPALDI, G.: El arte moderno. 1900-1945: la época de las vanguardias, Electa, 2006.
DE MICHELI, M.: Las vanquardias artisticas del siglo XX, Alianza, 2006.

BORRAS, G. y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte de la primera mitad del siglo XX:

« http://vanguardias-sigloxx.blogspot.com.es/ En este blog podremos encontrar un estudio pormenorizado de las vanguardias artisticas del siglo
XXy una enorme cantidad de ilustraciones.

|373
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« http://www.taringa.net/posts/arte/16754905/Los-Ismos-En-el-Arte-Post-tamano-epico.html Esta pagina web nos permite realizar un recorrido
por “Los Ismos en el Arte".

* http://www.spanisharts.com/history/del_impres_s.XX/arte_sXX/vanguardiasl/introdvanguard.html Pagina web muy completa dedicada al
estudio del arte de la primera mitad del siglo XX.

« http://historiadelartemiguelcatalan.blogspot.com.es/2010/04/el-arte-de-la-primera-mitad-del-siglo_7264.html De nuevo un blog muy completo
sobre la historia del arte desde 1900 hasta 1942.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artisticos que mas predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podria organizar una visita a algin monumento, exposicion, temporal o permanente, u obra particular que
responda a nuestras necesidades o muestre la esencia de cualquiera de los estilos estudiados en el tema.

Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

¢ Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

¢ Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

e Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

» Como primer recurso, se propone una visita a la web de la Villa Savoye de Le Corbusier, donde se podran descubrir
todos los aspectos que la convierten en un auténtico lugar de peregrinaje (http://www.villa-savoye.fr/es/).

* A través del siguiente recurso, podremos realizar un recorrido virtual por la Casa de la Cascada de Frank Lloyd

Wright (https://www.youtube.com/watch?v=8KoaxrJOk5A).

* Mediante este video, podremos ver al escultor Alexander Calder trabajando en su estudio con uno de sus mobile

(https://www.youtube.com/watch?v=QMFICm6Yyxw).

* Una noticia curiosa relacionada con La danza de Matisse puede ser leida a traves de la web del diario E/ Pais (http://

elpais.com/diario/ZOOO/O6/14/cu|tura/960933610_850215.htm|).

* Directamente relacionado con el expresionismo aleman, en el siguiente vinculo se ofrece la visualizacion online
con subtitulos en castellano de la pelicula El gabinete del doctor Caligari (https://www.youtube.com/watch?v=feyz-

mMHURps).
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Unidad 12. La ruptura de la tradicidn: el arte en la primera mitad del siglo XX

* Un aspecto muy curioso, como se menciono anteriormente, fue el grupo de artistas espanolas conocido como
“Las sin sombrero”, que influyeron decisivamente en el arte y la cultura espanolas de principios de siglo; a traves
de este documental se honra su memoria (http://www.rtve.es/m/alacarta/videos/imprescin-dibles/imprescindi-

bles-sin-sombrero/3318136/?media=tve).

* Sobre la vida y obra de Picasso se ofrecen tres recursos, en primer lugar la pagina web del Museo Picasso de Ma-
laga (http://www.museopicassomalaga.org/), después la ubicacion actual de Las senoritas de Avinon en el MOMA
de Nueva York (http://www.moma.org/collection/works/79766) y, por Gltimo, la web del Museo Reina Sofia, que

alberga el Guernica (http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guernica).

* Por dltimo, relacionado con el surrealismo se ofrece un vinculo a la pelicula de Luis Bunuel, Un perro andaluz (ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=vNJwPrAxkB4), una entrevista con Dali de 1977 (http://www.rtve.es/alacarta/
videos/a-fondo/entrevista-salvador-dali-programa-fondo-1977/388736/) y, como curiosidad, la posibilidad de visua-
lizar un capitulo de la serie de RTVE El ministerio del tiempo relacionado con la Residencia de Estudiantes, asi como
con Federico Garcia Lorca y los propios Bunuel y Dali (http://www.rtve.es/alacarta/videos/el-ministerio-del-tiem-

po/emdt-108-mosca-120415/3086859/).

4.2. Temporalizacidon

1.2sesion 2.2 sesion

¢ Presentacion de la unidad.

e Epigrafe 1. La arquitectura del movimiento moderno. El racionalismo: Le * Epigrafe 1 La arquitectura def movimiento moderno. £l organicismo:

Corbusier Frank Lloyd Wright.
3.2sesion 4.2 sesion
e Epigrafe 3. Los “ismos” pictéricos de las vanguardias.
e Epigrafe 2. La escultura: innovaciones conceptuales y técnicas. e Epigrafe 3. Los “ismos” pictéricos de las vanguardias. El fauvismo y
Matisse.
5.2sesion 6.2 sesion

e Epigrafe 3. Los “ismos” pictdricos de las vanguardias. El cubismo y
Picasso.

e Epigrafe 3. Los “ismos” pictdricos de las vanguardias. El dadaismo y
Marcel Duchamp.

e Epigrafe 3. Los “ismos” pictéricos de las vanguardias. EI expresionismo
aleman y Kandinsky

e Epigrafe 3. Los “ismos” pictdricos de las vanguardias. El cubismo y Picasso.

7.2 sesion 8.2 sesion

e Epigrafe 3. Los “ismos” pictoricos de las vanguardias. El dadaismo y Marcel | ® Comentario de obra de arte.

Duchamp. e Aclaracién de dudas sobre la unidad.
* Epigrafe 3. Los “ismos” pictéricos de las vanguardias. El surrealismo y Dali. | e Encargo de realizacién de evaluacion final 1y 2 (LD).
e Encargo de realizacién de Taller del arte (LD) ¢ Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.
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Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):
— Rubrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.
— Textos escritos.
— Exposiciones orales.
— Cuaderno de clase.
— Trabajos cooperativos.

Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.

Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.

— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico.

* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

pafieras (EOBS-RUB).

5.2. Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

o Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

Idoneidad de la secuenciacion de contenidos.

Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

* Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.
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