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Arte del siglo XIX

1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En esta undécima unidad nos encontramos con el estudio del arte del siglo XIX, capitulo ineludible dentro de la His-
toria del Arte por su novedosa aportacion a la estética, las transformaciones que supuso, y por primera vez, la re-
duccion de la duracion en el tiempo de sus diferentes estilos, que terminaran derivando en las efimeras y eclécticas
corrientes del arte del siglo XX. Con el pleno desarrollo de la Revolucion Industrial, los cambios sociales y politicos,
y el colonialismo, se produce una transformacion en las formas de pensar, vivir y comunicarse. En el campo del arte
se traduce en nuevos conceptos y formas de las ciudades, de los edificios que las integran y de la funcion de las artes
plasticas, especialmente de la pintura, que suele liderar la mayoria de los cambios, con movimientos que podriamos
calificar de “protovanguardias™. Dentro del ambito economico y social, es el siglo de la Primera y Segunda Revolucion
Industrial, que afecta en gran medida a la estructura de la sociedad y a la vida politica con el definitivo afianzamiento
de la burguesia en el poder, el desarrollo del proletariado y los primeros conflictos sociales. Esta revolucion afectara
al arte en diversos aspectos, como en el desarrollo econémico, que facilita la expansion de las diversas artes, el de-
sarrollo tecnologico, que hace posible el uso de nuevos materiales, y las nuevas necesidades constructivas impuestas
por la industria, el transporte, la administracion y el comercio.

En el ambito de la vida politica podemos destacar el auge de la ideologia liberal y de los nacionalismos, intimamente rela-
cionados con el arte, pues los artistas se implican personalmente en la vida politica. Ademas, el imperialismo produce la
apertura de Europa a otras culturas, lo que se traduce en influencias que comienzan a detectarse ya en el Romanticismo
(neoarabe, neoindio, neochino...) y a finales de siglo alcanza a la pintura (estampas japonesas y arte de los polinesios).

or Ultimo, en el ambito de la cultura podemos observar la poderosa influencia de la filosofia idealista de Kant, la
Por ultimo, | ambito de | ltura pod b la pod fl de la filosofia idealista de Kant, |
teoria del arte de otros pensadores del siglo XVIII, con sus conceptos de bello, sublime, pintoresco y grotesco, y el
positivismo de A. Comte. Por otro lado, el auge cultural de la burguesia se traduce en mayor acercamiento de los
urgueses al arte, como clientes (edificios, cuadros, esculturas) o como meros espectadores (museos y exposiciones).
burg | arte, lientes (edificios, cuadros, esculturas) pectadores ( y exp )
n definitiva, esta unidad se centra en un siglo trascendental para la comprension de la Historia universal del Arte
En definitiva, esta unidad t glot dental para | p de la Hist | del Arte,
por todo lo que aporta de novedoso y la poderosisima influencia que ejercera en el arte del siglo XX.

1.2. Estructura de la unidad

Esta unidad didactica se ha articulado en cinco grandes apartados:

1. “Romanticismo y realismo”. Es un capitulo dedicado al estudio de estos dos movimientos pictoricos; el Romanti-
cismo en sus versiones del paisajismo inglés y aleman, y de la pintura historica y de tematica exotica del francés
Delacroix. El estudio del realismo se centra en el de la obra de su maximo impulsor, Courbet.

2. “La arquitectura: historicismos. Edificios de hierro y cristal. El modernismo”. Analiza las novedades producidas en
el campo de la arquitectura, al compas de los cambios que se van sucediendo en el siglo: todos los “neos”, el eclec-
ticismo, las novedades que aportan el hierro y el cristal y la reaccion modernista.

3. “El impresionismo”. Tras una introduccion que sintetiza el alcance del fenomeno, lo analiza desde dos perspecti-
vas: la pictorica, con sus principales puntos de vista, desde las obras de Monet, Renoir y Degas, y la escultorica, a
través de la obra de Rodin.

4.“El posimpresionismo: Cézanne, Gauguin y Van Gogh” sitla al alumnado ante la definitiva ruptura con el sistema
renacentista al cambiar el dialogo arte/naturaleza del plano de la objetividad al de la subjetividad, sea esta racio-
nal-geomeétrica o sensorial-psicologica.

5. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a travées de la seccion "Pa-
p p
trimonio artistico’, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la seccion
"Preguntas semiabiertas”.
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1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

El gran poder de captacion de interés que ha tenido el arte del Renacimiento y, después de él otros estilos mas an-
tiguos o mas modernos, sobre la investigacion artistica, unido al desprecio con que fue tratado por las vanguardias
del siglo XX, han hecho que la valoracion justa del arte del siglo XIX y la produccion historiografica sobre él sea un
fenomeno reciente dentro del campo de esta ciencia. La predisposicion negativa contra este arte ha sido un hecho
extendido entre la critica y el plblico hasta que las vanguardias del siglo XX han pasado a ser consideradas un feno-
meno historico que ha perdido su vigencia. Este hecho explica, en opinion de los expertos, lo reducido del repertorio
bibliografico sobre el periodo, en comparacion con otras épocas; repertorio en el que se hace notar, ain mas, la falta
de obras de caracter general, que ofrezcan una vision historica general.

No obstante, al ser mas reciente el desarrollo de la atencion historiografica del periodo, se ha visto mas libre de las me-
todologias clasicas, de tal manera que la mayoria de las obras dignas de mencion estan concebidas desde una perspectiva
eclectica, en la que se suelen conjugar las mejores aportaciones de cada una de la metodologias y, por tanto, se puede dis-
frutar de analisis mas profundos y completos. En esa orbita se mueven las obras de F. Antal, G. C. Argan, L. Benevolo, R.
de Fusco, S. Giedion, H. R. Hitchcock, H. W. Janson, E. Kaufmann, E. de Keyser, F. Novotny, C. Rosen, R. Rosenblum, y
H. Zerner, entre los investigadores reconocidos internacionalmente, y V. Bozal, J. Hernando, P. Navascués, J. A. Ramirez
y C. Reyero, entre los espanoles que mas han aportado al conocimiento del arte espanol e internacional de este periodo.

2. Temporalizacion

Esta unidad no deberia ocupar mas de dos semanas a la hora de realizar nuestra exposicion, a mediados o finales de
la segunda evaluacion, pudiendo jugar con su duracion de acuerdo al nivel de aprehension de conceptos que sean ca-
paces de alcanzar los alumnos y alumnas.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en la unidad 11 Contenidos de launidad 11

Bloque 4. El siglo XIX: el arte de un mundo en transformacion

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolucion de | 1. Romanticismo y realismo
sus funciones sociales a lo largo de la historia. 2. La arquitectura: historicismos. Edificios de hierro y cristal.

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, suscep- El modernismo
tibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como testimonio de
una épocay su cultura.

3. Utilizar métodos de anélisis para el estudio de la obra de arte que permitan su
conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de las dife- . L.
rentes artes visuales y la adquisicién de una terminologia especifica y a su vez | 3 El impresionismo
desarrollen la sensibilidad y la creatividad. * Monet, Renoir y Degas

4. Reconocer y caracterizar, situdndolas en el tiempo y en el espacio, las manifes- * Las esculturas de Rodin
taciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas del arte | 4. El posimpresionismo: Cézanne, Gauguin y Van Gogh
occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores. Patrimonio artistico: Cristébal Colén en el convento de La Ré-

5. Conocer, disfrutary valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de formaactiva | pjda, Palacio del Senado (Madrid); y Andalucia, The Hispanic
a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe transmitirse alas | Society of America (Nueva York)
generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos que lo deterioran,
y participar en su difusién y conocimiento.

6. Contribuir a la formacion del gusto personal, la capacidad de goce estético y
el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante la L )
contemplacién de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de percep- | * Impresion, sol naciente
ciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y participar en | ® Le Moulin de la Galette
su difusién. * Manzanas y naranjas

7. Indagary obtener informacion de fuentes diversas sobre aspectos significativos | © El mercado (Ta matete)
de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus manifestacionesa | e [ a noche estrellada
lo largo del tiempo. o £/ segador

8. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las manifesta-
ciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su entorno méas
inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por las mismas.

e Historicismos
e Edificios de hierroy cristal
¢ El modernismo

Preguntas semiabiertas:
e Parlamento de Londres o Palacio de Westminster
* Auditorium de Chicago
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4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

En esta unidad, debemos recuperar dos conceptos importantes que habiamos fijado para las anteriores, la sintesis y
la concrecion, pero ademas debemos anadir uno imprescindible, el orden, pues aunque seguiremos una linea unifi-
cadora como es el arte del siglo XIX, trataremos estilos artisticos completamente diferentes. Al igual que en el resto
de las unidades combinaremos el método expositivo con el practico, intercalando explicaciones teoricas con la reali-
zacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de arte, textos o mapas.

Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos y alumnas la posibilidad de leer fragmentos u obras com-
pletas relacionadas con el arte del siglo XIX, o peliculas que nos ayuden a encuadrar temporalmente cualquiera de
los estilos. Se recomendara la lectura de Frankenstein de Mary Shelley o Dracula de Bram Stoker, asi como la version
cinematografica Dracula de Bram Stoker dirigida por Francis Ford Coppola, las novelas Los tres mosqueteros y El conde
de Montecristo de Alejandro Dumas, las peliculas La venganza del conde de Montecristo dirigida por Kevin Reynolds,
Los miserables de Victor Hugo, junto con su version cinematografica dirigida por Tom Hooper, alguna de las obras de
Edgar Allan Poe, Don Juan Tenorio de José Zorrilla, las Leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer, los Episodios Nacionales
de Benito Pérez Galdos, La Regenta de Leopoldo Alas “Clarin”, la serie homonima que se rodo para television, Oliver
Twist o Grandes esperanzas de Charles Dickens, junto con la pelicula Grandes esperanzas dirigida por Alfonso Cuaron,
la novela relacionada con la construccion de la torre El misterio de la Torre Eiffel de Pascal Laine, y las obras relaciona-
das con Gaudi como G (la novela de Gaudi) de Daniel Sanchez Pardos, La Clave Gaudi, escrita por Andreu Carranza
y Esteban Martin y el filme Gaudi dirigido por José Maria Argemi. Por Gltimo, en cuanto a obras relacionadas con el
impresionismo y el posimpresionismo podriamos citar las peliculas Monet, luz y sombra de David Devine, El loco del

pelo rojo de Vincente Minnelli y George Cukor, Vincent y Theo de Robert Altman, o Moulin Rouge de Baz Luhrmann.

Ademas, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Geo-
grafia, Filosofia y Lengua castellana y Literatura. Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapi-
da evaluacion inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos del alumnado sobre arte del siglo XIX, que
aunque seguramente sean dlspares como en el resto de las unidades, al menos si resultaran muy conocidos algunos
de los principales protagonistas de los que hablaremos a lo largo de |a unidad. Esta evaluacion inicial nos asegurara
que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procu-
rara incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender
definiciones artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procuraremos mostrar, de
manera breve, la enorme influencia que ejercio el arte del siglo XIX en todos los movimientos posteriores.

Epigrafe 1. Romanticismo y realismo

Para seguir una linea pedagoglca coherente a lo largo de toda la unidad, seria muy interesante encargar a los alumnos
y alumnas la comparacion de las principales caracteristicas de los movimientos artisticos que se van a tratar, ya que
de esta manera, mediante el aprendizaje por descubrimiento, al menos las lineas principales de cada estilo quedaran
muchisimo mas claras.

Comenzaremos la explicacion del tema recordando la reduccion en el tiempo y en el espacio de cuantos estilos ar-
tisticos se van a ver, pues seran movimientos mucho mas cortos que sus predecesores, y no se daran en todos los es-
pacios de Europa o Estados Unidos de una manera homogénea. Comenzaremos la explicacion por el Romanticismo,
estableciendo conexiones con otras materias, como la misica y, sobre todo, la literatura, recordando que este estilo
no obedece a otra intencion que la de comunicar una emocion o sentimiento al espectador. Ademas, se recordara el
redescubrimiento y el uso generalizado de técnicas pictoricas que anteriormente habian caido en desuso, de las que
se realizaran definiciones, como acuarela, grabado, aguafuerte o litografia. Ademas, se dedicara un apartado especial
al paisaje relacionandolo con conceptos como lo exotico, lo fabuloso y fantastico o lo religioso. En este punto, se re-
cordaran las figuras de pintores precursores de los romanticos como Heinrich Fussli y William Blake, para después
entroncar directamente con el paisajismo inglés de Turner, anadiendo, la figura de John Constable, a través de su
obra El carro de heno, y con Friedrich en el paisajismo aleman.
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Continuando con el romanticismo francés, se senalaran las semejanzas y diferencias con los estilos anteriores, expo-
niendo las caracteristicas generales de la obra de Delacroix y completando nuestra exposicion con la figura del pintor
Gericault, a través de una de sus obras mas conocidas, La balsa de la medusa. Para completar el apartado romantico,
se anadiran la figura del escultor Frangois Rude, analizando en clase La marcha de los voluntarios de 1792, también co-
nocido como La Marsellesa. A modo de punto final del romanticismo, se encargara a los alumnos y alumnas la realiza-
cion de un trabajo por grupos sobre la figura de los “nazarenos” y los prerrafaelitas, debiendo centrarse en las figuras
de Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Dante Gabriel Rossetti, William Holman Hunt yJohn Everett Millais. Cam-
biando radicalmente de asunto, encararemos el tema del reallsmo definiremos sus caracteristicas generales y, antes
de centrarnos en la figura de Courbet, realizaremos una somera exposicion sobre Daumier y Millet (E/ Angelus). En
este punto se senalaran las profundas convicciones politicas de estos artistas y el rechazo que sufrieron por parte del
publico y la critica, precisamente por el exceso de realismo de sus cuadros. Para finalizar este apartado se encargara
la realizacion de una investigacion a los alumnos y alumnas sobre las caracteristicas generales de la pintura de Ca-
mille Corot y la Escuela de Barbizon, que nos servira de punto de partida posterior y enlace con el impresionismo.



(VyIELRR Programacion didactica

Epigrafe 2. La arquitectura: historicismos. Edificios de hierro y cristal. El modernismo

A la vez que comenzamos este apartado, recordaremos a nuestros alumnos y alumnas la complejidad de las artes en
el siglo XIX, donde se fueron sucediendo diferentes estilos a una velocidad desconocida hasta ese momento. Para in-
troducir el tema, se recordara en clase en qué consistio el urbanismo utopico y algunas de las ideas de Robert Owen,
Charles Fourier o Etienne Cabet, para después enlazar directamente con las reformas llevadas a cabo en buena par-
te de las ciudades europeas durante el siglo XIX. Este apartado se ilustrara con el comentario comparado de la evo-
lucion de los ensanches de Paris, Barcelona y Madrid, y la definicion de ciudad-jardin. Después, se comentaran las
caracteristicas generales de los estilos historicistas, remarcando la adscripcion de cada uno de ellos a diferentes pai-
ses, y encargando a nuestro alumnado la realizacion de un comentario comparado, eligiendo entre la capilla del Kin-
g’s College de Cambridge y el Parlamento inglés, o bien, la iglesia de Santiago del Arrabal de Toledo y la iglesia de
San Pedro el Real de Madrid. Continuando con la exposicion del tema nos centraremos en los edificios de hierro y
cristal, remarcando la estrechisima relacion existente entre estas construcciones y la Primera Revolucion Industrial,
pudiendo ilustrarlo facilmente con la construccion de diferentes estaciones de ferrocarril como la estacion de Ato-
cha de Madrid, los edificios construidos por Henri Labrouste como la biblioteca de Sainte Genevieve o la Bibliote-
ca Nacional de Paris, y las edificaciones dedicadas a las exposiciones universales, como el Cristal Palace de Joseph
Paxton y, sobre todo, la torre construida por Gustave Eiffel en Paris.
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Para finalizar el apartado dedicado a los edificios de acero y cristal, se recordaran los origenes de la profunda trans-
formacion que sufrio Chicago a partir del incendio de 1871, las soluciones innovadoras que aporto el rascacielos y
los problemas que se derivaron de la construccion en altura por la inexistencia de ascensores. En este momento se
especificaran, en contraposicion con los estilos historicistas, las caracteristicas de la Escuela de Chicago, a través de
sus dos principales representantes: Le Baron Jenney y Louis Sullivan, completando nuestra explicacion con las fi-
guras de Burham y Root, y encargando a nuestros alumnos y alumnas la realizacion de un comentario artistico so-
bre el auditorio de Chicago de Sullivan. Antes de continuar con el apartado dedicado al modernismo y para enlazar
con mayor facilidad, se encargara a nuestro alumnado la realizacion de una pequena investigacion sobre la figura de
William Morris y el “Arts and crafts”. En este punto, y siguiendo con la explicacion del tema, se definira el estilo de-
nominado como modernismo y los diferentes nombres que adopt6 a lo largo de toda Europa, exponiendo sus carac-
teristicas generales con la linea sinuosa como argumento principal y remarcando, que ademas de edificios, algunas
de las mejores manifestaciones modernistas se dieron en el campo de las artes aplicadas.

Para completar la explicacion de esta tematica se encargara a nuestros alumnos y alumnas un trabajo por grupos so-
bre las diferentes manifestaciones del modernismo en Europa, es decir, el Art Nouveau como se denomino en Francia
y en Belgica con Van de Velde y Hector Guimard, el Modernisme en Cataluna, con Domenech y Montaner y Puig
y Cadafalch, el Modern Style en Escocia con Mackintosh y la Sezession vienesa con Otto Wagner, Joseph Maria Ol-
brich yJoseph Hoffmann, y un apartado especial, para la figura de Alfons Mucha. Remataremos este epigrafe 2 con
el arqwtecto belga Victor Horta y sus principales edificaciones, y con vistas a la figura de Gaudi, expondremos una
pequena biografia en clase, remarcando sus profundmmas convicciones religiosas, su relacion con la familia Guell,
lo extrano de su muerte, Fruto del atropello por un tranvia, las caracteristicas generales de su obra y sus prmupales
edificios, y trataremos de arrojar un poco de luz sobre la practicamente eterna construccion del templo expiatorio
de la Sagrada Familia de Barcelona.

Lo Unidad11 Arte delsiglo XIX. Unidad 11 =-------
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Epigrafe 3. El impresionismo

Antes de comenzar este apartado, se dedicara un tiempo a tratar dos aspectos muy importantes y que incidieron pro-
fundamente en el desarrollo del impresionismo. En primer lugar, el desarrollo de la fotografia, recordando a nuestro
alumnado que desde el Renacimiento una de las misiones de la pintura consistia en representar para la posteridad la
apariencia de las cosas o de las personas, pero la fotografia privaba a la pintura de esta funcion si la entendemos en
su sentido mas tradicional; por ello los pintores se lanzaron a una indagacion de nuevos caminos de expresion picto-
rica, que los diferenciasen de la reproduccion fotografica. En segundo lugar, hablaremos de la revolucion que supuso
la pintura de Edouard Manet en cuanto a su técnica y, sobre todo, sus temas, que escandalizaron a pablico y critica,
especialmente con El almuerzo sobre la hierba.
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Para comenzar nuestra exposicion sobre el impresionismo, en primer lugar recordaremos el origen despectivo de
este término y, de nuevo, la enorme aceptacion actual y el gran desprecio que tuvieron que sufrir en su época todos
estos pintores. Se definira el término plenalrlsmo, se incidira en la significativa influencia que tuvo la estampa japo-
nesa, se explicaran las lineas generales del impresionismo y, en contraposicion con la pintura tradicional de caballete,
se explicaran todas las diferencias que implicaba la pintura al aire libre. En este punto, seria interesante encargar una
pequena investigacion a nuestros alumnos y alumnas sobre la aparicion de los materiales pictoricos, especialmente la
pintura al dleo, transportables, y la revolucion que esto supuso. Después, nos centraremos en las figuras de Monet,
Renoir y Degas, tratando de esclarecer cualquier tipo de duda que surja en nuestros alumnos y alumnas. Para que
la explicacion sea lo mas sencilla posible realizaremos un cuadro comparativo entre las semejanzas y diferencias pic-
toricas existentes entre los tres, para después ir desgranando las caracteristicas mas peculiares de cada uno de ellos.

Al término de este apartado se encargara la realizacion de un comentario
de la obra de Monet Impresion, sol naciente. Para completar nuestra expli-
cacion, anadiremos datos relativos a otros pintores impresionistas como
Camille Pissarro o Alfred Sisley, y para entroncar directamente con el po-
simpresionismo, daremos unas breves nociones sobre Seurat y Signac, que
practicaron el estilo conocido como puntillismo, y también sobre los ar-
tistas Gustave Moreau, Pierre Puvis de Chavannes y Odilon Redon, ads-
critos al estilo conocido como simbolismo. Redundaremos de nuevo en
la idea de que la mayor parte de los pintores evolucionaron a lo largo de
su vida, practicando diferentes estilos durante su carrera pictorica. Para
finalizar este epigrafe y antes de continuar con el posimpresionismo, de-
dicaremos una explicacion densa a la escultura impresionista de Auguste
Rodin, el artista que mejor consiguio que sus figuras simulasen posicio-
nes y actitudes cambiantes. Expondremos sus caracteristicas generales,
centrandonos en las visiones mas atormentadas dentro de su obra y en-
cargaremos un comentario comparado, por parejas, a nuestros alumnos

alumnas entre las conocidas como Puertas del paraiso de Ghiberti y las
Puertas del infierno realizadas por Rodin.
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Epigrafe 4. El posimpresionismo: Cézanne, Gauguin y Van Gogh

Desde el primer momento, se tratara de transmitir la idea de que el progresivo alejamiento que muestran los pin-
tores que se van a ver en este apartado del impresionismo corresponde a sus poderosisimas personalidades, que
reaccionan y evolucionan tanto conceptual como formalmente frente a los estilos anteriores. Se tratara tam-
bien de no mostrar a los posimpresionistas como elementos de ruptura sino como una evolucion dentro del arte
anterior y, sobre todo, como un enlace con las vanguardias del siglo XX. En este epigrafe sera imposible dar una
serie de caracteristicas generales a todos ellos, por lo que nos centraremos en la figura individual de cada pintor,
comenzando por Cézanne, del cual destacaremos sus colores planos, la reduccion de los elementos pictoricos a
esferas, conos y cilindros, y su estrechisima relacion con el cubismo. En este punto seria interesante comparar el
cuadro Jugadores de cartas de Cezanne con la obra Las senoritas de Avinon de Picasso. A continuacion expondre-
mos las lineas generales de la pintura de Gauguin, destacando las peculiaridades dentro de su personalidad, que
le llevaron a vivir en territorios muy alejados de Europa y, de nuevo, mostraremos las semejanzas de su pintura
con las vidrieras goticas, centrandonos en su obra ;De donde venimos? ;Quiénes somos? ;Adonde vamos? En tercer
lugar, y no por orden de importancia, se tratara la figura de Vincent van Gogh, recordando los enormes réditos
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que han producido sus cuadros en las subastas actuales y las dificultades que tuvo para ser aceptado en su épo-
ca, ademas de los problemas psicologicos que le acompanaron durante toda su vida. Se expondran sus caracte-
risticas generales y se encargara la realizacion de un comentario a nuestros alumnos y alumnas de su obra Noche
estrellada, finalizando la exposicion de este pintor con su enigmatica obra Cuervos en el trigal. Para concluir este
apartado, repasaremos la trayectoria de Henri de Tolouse-Lautrec y las diferencias con sus contemporaneos, que
plasmo en los carteles que realizo para el Moulin Rouge.
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Unidad 11. Arte del siglo XIX

Patrimonio artistico

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a traves, en este caso, de
la pintura realizada en Espana en el siglo XIX, por medio de la comparacion de la pintura de historia con la obra
de Joaquin Sorolla. La dicotomia presentada nos servira para ilustrar las enormes diferencias que existian entre
la pintura academicista y la que se hacia fuera de los circuitos oficiales. Por ello, no nos resultara dificil la com-
paracion de la figura de Joaquin Sorolla con la de los impresionistas franceses, recordando a nuestros alumnos y

alumnas que las obras mas aceptadas por las academias no tenian por qué ser las de mayor calidad, influencia o
repercusion posterior.

. TP artistico

Arte del siglo XIX E

Las tendencias innovadoras

LoRbide PlaciodelSenado (Madeid)
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elgesto de Colonse
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e DA
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historia vacios de alma».

_378)

Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 11, son las siguientes: Parlamento de Londres o Palacio de Westminster; Audi-

torium de Chicago; Impresion, sol naciente; Le Moulin de la Galette; Manzanas y naranjas; EI mercado (Ta matete); La
noche estrellada; El segador.

Praguntas . Artedelsigloxix
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@ Otrosadificios de exa escuel. Tuego llenindole d color
Home Insurance Bulding Wainarght Buling. Almacenes
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

Através de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar la
consideracion social de los artistas durante el siglo XIX, pudiendo entroncar
con el apartado anterior, pues de nuevo se vuelve a ofrecer una compara-
cion entre el academicismo oficial, donde una serie de personas encarna-
ban la consideracion del buen gusto artistico, quedando al margen de los
circuitos oficiales cualquier obra rechazada por ellos. Sin embargo, con el
nacimiento de los marchantes de arte, esos rechazados pudieron tener un
futuro y unas condiciones de vida lo suficientemente dignas como para
poder llevar a cabo su obra sin constrenimientos de ningun tipo, ilustrado
todo ello a traveés de la figura del marchante Paul Duran-Ruel.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una bue-

por ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encon-
trar actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado
debera reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimientos tratados
en la unidad, en este caso, la vision sobre el arte y los consejos que ofre-

Clientes y consideracion social del artista

Oleo sobre lienzo. 299 x 419 cm. Museo

Orsay,Paris.
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Enmile Zola: La obra (1886). Se cita por aedicion Debolsillo Clsica; Madrid, 2014, pp. 365-367
B marchante
«Paul Duran-Ruel
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agiador como Courbet,
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Arto del siglo XIX
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cia a los jovenes artistas Auguste Rodin, y a partir de ahi los origenes en
los que bucea su arte y la superacion de las formas clasicas que consiguio.
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1991, pigs. 115116,
1. éQuién ue Fidas?

2.2 Miguel Anget?

3.0 Rod
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3. Definicidn de conceptos.
Define los siuientes téminos:
1. Romantiismo.
2. Rascacielos
3. Plenaison

4. Cuestionario.
Responde brevemente  as siguientes cuestiones,
1. cFue Espana objeto d inerés para los roménticos?
2. éPor quétse considera que el realismo es unarte social?
3.cCudl s el st que mejor defne el historicismo espafol? 8
4. 20ué fue o que permitd ¢l desarrollo d fa arquitecura de

Hierroy cristal?

5. ¢En qué campos atsios se manifestg el madernismo?
6.C6mo aplicaban el color s impresionistas?
7.¢Como concibe Cézanne la pintura?

ape [op J9jelL

[440] Paul Gauguin. Te tamar No Atua EI nacimiento de Cisto
(189%) o sor e 86 123 o Neve Pkl orc

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos la realizacion de ambos apartados. Debido a que no es una unidad demasiado extensa, podrian reali-
zarse ambos apartados al final del tema, aunque seria interesante encargar la realizacion de la Evaluacion final 1 an-
tes de comenzar la exposicion de la arquitectura del siglo XIX, y la 2 al final. Esta organizacion nos permitira tratar
de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de continuar con el arte del siglo XX,
procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para que nadie pueda quedar rezagado en las explicacio-
nes, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos
de aprendizaje de la clase, y sin llegar a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la
realizacion de actividades de refuerzo o ampliacion.
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4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte del siglo XIX, centrandonos en el Romanticismo y el realismo, la ar-
quitectura del hierro y el cristal, el impresionismo y el posimpresionismo. El marco geografico e historico de estos
estilos vuelve a ser verdaderamente amplio, situandose de nuevo en Europa y Estados Unidos.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.

NOVOTNY, F.: Pintura y escultura en Europa 1780-1880, Catedra, 2003.

VV. AA.: El arte de la era romantica, Galaxia Gutenberg, 2012.

HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.

VV. AA.: El Impresionismo, Libsa, 2002.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.

NOVOTNY, F.: Pintura y escultura en Europa, 1780-1880, Catedra, 2003.
ARIAS ANGLES, E.: Del Neoclasicismo al Impresionismo, Akal, 1999.
VV. AA.: El siglo XIX, Electa, 2005.

HONOUR, H.: El Romanticismo, Alianza, 2007.

BRYSON, N.: Tradicion y deseo. De David a Delacroix, Akal, 2002.
NOVOTNY, F.: Pintura y escultura en Europa 1780-1880, Catedra, 2003.
ARIAS ANGLES, E.: Del Neoclasicismo al Impresionismo, Akal, 1999.
VV. AA.: El arte de la era romantica, Galaxia Gutenberg, 2012.
HITCHCOCK, H.: Arquitectura de los siglos XIX y XX, Catedra, 1998.
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HERNANDO, J.: Arquitectura en Espana, 1770-1900, Catedra, 2004.

VV. AA.: Las técnicas artisticas. El siglo XIX, Akal, 2005.

MARTINEZ LAPUENTE, J. E.: Modernismo y modernistas, Lunwerg, 2001.
SEMBACH, K.-J.: Modernismo, Taschen, 2007.

CREPALDI, G.: Gran atlas del Impresionismo, Electa, 2007.

VV. AA.: El Impresionismo, Libsa, 2002.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte del siglo XIX:

« http://luz-historia-arte.blogspot.com.es/2014/03/el-romanticismo-el-arte-del-sentimiento.html En este blog podremos encontrar una exposicién
apreciablemente sencillay completa sobre el romanticismo.

« http://www.artehistoria.com/v2/contextos/5123.htm En esta web hallaremos una exposicién sobre el contexto histérico y los aspectos mas
importantes de la pintura realista.

« http://www.arteydibujo.com/arte/17-la-revoluci%C3%B3n-industrial /arquitectura-del-siglo-xix/ A través de esta pagina web podremos realizar
un recorrido sobre los aspectos mas destacados de la arquitectura del siglo XIX.

« http://www.arteespana.com/impresionismo.htm Retomando este clasico entre los portales dedicados al arte, encontramos una exposicién somera,
pero a la misma vez muy completa, sobre el impresionismo.

« http://arte.idoneos.com/post_impresionistas/ Esta web alberga un recorrido sobre la trayectoria personal y pictérica de los principales represen-
tantes del movimiento posimpresionista.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artisticos que mas predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podria organizar una visita a algin monumento, exposicion temporal o permanente, u obra particular que
responda a nuestras necesidades, o muestre la esencia de cualquiera de los estilos estudiados en esta unidad.

Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

¢ Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
e Diccionario artistico.

e Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.
e Evaluacion final.

* Elartey el cine.
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Unidad 11. Arte del siglo XIX

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente: :

» Como primer recurso, se propone una visita a la web de la National Gallery de Londres, donde podemos encontrar
las principales obras de William Turner (https://www.nationalgallery.org.uk/artists/joseph-mallord-william-turner).

* Através de la web sugerida, encontraremos un monografico dedicado a uno de los pintores romanticos por exce-
lencia, Caspar David Friedrich (http://culturainquieta.com/es/arte/pintura/item/2107-el-gran-romanti-co-caspar-

david-friedrich.html).

* En este video podremos encontrar un analisis artistico muy detallado del cuadro de Eugene Delacroix La libertad

guiando al pueblo (https://www.youtube.com/watch?v=11h3uSh2r5E).

* Enelenlace sugerido a continuacion, se nos presenta un recorrido, acompanado de explicaciones sencillas, sobre el
neomudéjar en Espana, presente en practicamente todos los rincones de nuestra geografia (http://seordelbiombo.
blogspot.com.es/2012/01/la-arquitectura-neomudejar.html).

* La siguiente web nos muestra un recurso interesantisimo donde se puede observar un estudio comparado de los
ensanches de Paris, Madrid y Barcelona durante el siglo XIX (https://vicentecamarasa.wordpress.com/2009/02/10/

la-ciudad-del-xix-el-ensanche/).

* Através de la propia web de la torre Eiffel encontramos un recorrido historico sobre este monumento durante la
Exposicion Universal de 1889 (https://www.toureiffel.paris/es/el-monumento/exposicion-universal).

* En este video encontraremos una exposicion somera, pero apreciablemente interesante, sobre la arquitectura de
la escuela de Chicago. (https://www.youtube.com/watch?v=KD3u3dyJUI8).

* Un arquitecto absolutamente imprescindible en el movimiento modernista fue Antoni Gaudi, del cual tenemos una
abundantisima informacion en el siguiente vinculo (http://www.antonigaudi.org/gaudi-el-hombre- y-su-obra-8.html).

* De nuevo, la tecnologia 3D nos permite en esta recreacion saber cual sera el resultado final de la construccion del
Templo expiatorio de la Sagrada Familia en el ano 2026 (https://www.youtube.com/watch?v=ABr1j_aAjLI).

* En esta web, encontraremos una noticia curiosa, relacionada con un estudio profundo sobre la obra de Monet Impresion,

sol naciente (https://www.abc.es/ciencia/20140902/abci-astronomo-descubre-misterio-detras-201409021755.html).

* El Musee d’Orsay de Paris constituye un espacio imprescindible para descubrir todos los secretos del impresio-
nismo. Mediante el siguiente vinculo se puede acceder a su pagina web oficial, donde aparecen comentadas algu-
nas de sus obras mas importantes (https://www.musee—orsay.Fr/es/co|ecciones/obras-comentadas/pintura.html).

* Una de las ventajas de estudiar estilos artisticos cada vez mas cercanos en el tiempo es que podemos observar ima-
genes reales de los artistas, como, por ejemplo, este curiosisimo video sobre Auguste Rodin (https://www.youtu-

be.com/watch?v=0OcGTgxsIUjM).

* Para finalizar, se ofrece la posibilidad de ver una biografia comentada del atormentado pintor postimpresionista

Vincent van Gogh (https://www.youtube.com/watch?v=POAqZ5FVqlk).

4.2. Temporalizacion

1.2sesion 2.2 sesion
e Presentacion de la unidad. e Epigrafe 1. Romanticismo y realismo.
e Epigrafe 1. Romanticismo y realismo. * Epigrafe 2. La arquitectura: historicismos. Edificios de hierroy cristal. El

modernismo. Historicismos.

3.2 sesidn 4.2 sesion

e Epigrafe 2. La arquitectura: historicismos. Edificios de hierroy cristal. El | e Epigrafe 3. El impresionismo. Monet, Renoir y Degas.
modernismo. Edificios de hierro y cristal.

e Epigrafe 2. La arquitectura: historicismos. Edificios de hierroy cristal. El
modernismo. El modernismo.
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5.2 sesidn 6.2 sesion

e Epigrafe 3. El impresionismo. Monet, Renoir y Degas. * Epigrafe 4. El posimpresionismo: Cézanne, Gauguin y Van Gogh.
e Epigrafe 3. El impresionismo. Las esculturas de Rodin.

7.2 sesion 8.2 sesion
e Epigrafe 4. El posimpresionismo: Cézanne, Gauguin y Van Gogh. » Comentario de obra de arte.
e Encargo de realizacion de Taller del arte (LD). * Aclaracién de dudas sobre la unidad.

* Encargo de realizacion de la Evaluacién final 1y 2 (LD).
* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:
* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):
— Ribrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.
— Textos escritos.
— Exposiciones orales.
— Cuaderno de clase.
— Trabajos cooperativos.
® Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:
— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):
— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.
— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico.
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* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAQC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.





