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1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En la décima unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte neoclasico, capitulo, de nuevo indispen-
sable en la Historia del Arte, por su aportacion a la estética, sus novedades y la concepcion de arte absolutamente
internacional, en este caso también trasladado a América del Norte. La civilizacion de Europa Occidental sufre, en
la segunda mitad del siglo XVIIl 'y principios del XIX, un proceso acelerado de cambios en los 6rdenes economicos,
culturales y de mentalidad. El resultado es el nacimiento de la modernidad, la desaparicion del feudalismo y del abso-
lutismo. Este intenso proceso de transformacion se vera reflejado en varios aspectos, por ejemplo en la recuperacion
de la economia, con un maximo apogeo del capitalismo mercantilista. En Inglaterra, este proceso de crecimiento y
cambio economico dara como resultado el nacimiento de la Revolucion Industrial, con lo que se produce un incre-
mento de la actividad economica, que a su vez producira cierto bienestar economico para una parte de la sociedad,
lo que hara posible acometer importantes programas arquitectonicos y ampliar el nimero de clientes de pintores y
escultores, gracias al auge de las clases medias. Al hilo de todo ello, la sociedad se hara mas compleja, produciéndo-
se el auge de la burguesia, que iniciara su asalto al poder politico y favorecera una sociedad mas laica y libre, que se
apartara de la tutela de la Iglesia.

Desde el punto de vista politico, las monarquias absolutas daran paso al despotismo ilustrado y, a la vez, la llustracion
originara dos procesos revolucionarios cruciales en la historia de la humanidad: la Revolucion francesa y la indepen-
dencia de Estados Unidos. Para la Historia del Arte, los cambios acontecidos en el mundo de la cultura, por su espe-
cial y mas directa influencia sobre los artistas, adquieren una mayor relevancia. Es la época de la llustracion, cultura
racional y laica que desarrolla el empirismo filosofico, las ciencias positivas y el pensamiento politico y moral moder-
nos. También es el momento del idealismo trascendental de |. Kant, cuya obra Critica de la facultad de juzgar lo bello y
lo sublime tendria importantes repercusiones en el pensamiento estetico del momento, junto al de otros teoricos del
arte como J. Addison, E. Burke, D. Diderot, G. E. Lessing, J. J. Winckelmann o A. R. Mengs, convertidos en arbi-
tros del gusto de una época llena de novedades. Todo este conjunto de factores en evolucion, toda esta mutacion en
la civilizacion europea, tiene hondas repercusiones en el arte de la segunda mitad del siglo XVIIl y se prolonga hasta
bien entrado el XIX. Es un arte que, como siempre, en un juego dialéctico, desempena un importante papel en las
transformaciones, pues refleja muy bien los cambios de aquel tiempo y, a la vez, sirve de elemento modelador de
esos cambios por su fuerte incidencia en las mentalidades.

En este sentido, el Neoclasicismo juega un papel esencial pues se convierte en el estilo programatico de los indivi-
duos y de los grupos sociales que luchan contra el Antiguo Régimen, y lo hace cargado de un fuerte contenido ideo-
logico en el que priman los ideales de austeridad y decoro de la burguesia. Surge como antitesis del arte barroco vy,
especialmente, del estilo rococo, que con su fuerte carga de sensualidad, irracionalidad y frivolidad era tenido por la
mejor expresion de la corrupta y decadente clase aristocratica contra la que se levantan los pensadores ilustrados,
reformistas o revolucionarios. No obstante, el panorama artistico no es uniforme en toda esta época. Paralelamente
al desarrollo del Neoclasicismo, estilo dominante del periodo, va surgiendo el Romanticismo, estilo contrapuesto que
busca su inspiracion en el mundo medieval y, especialmente, en el gotico, y que se manifiesta en un lenguaje anti-
clasico cargado de expresividad y emotividad subjetivas. Finalmente la obra de Goya ocupa un lugar especial y di-
ferenciado en el panorama artistico del momento. La fuerte personalidad del artista de origen aragonés hace dificil
clasificar su obra dentro de cualquiera de las tendencias artisticas dominantes. En definitiva, esta unidad se centra
en un estilo trascendental para la comprension de la Historia universal del Arte, por su reaccion frente a los excesos
de los estilos anteriores y la influencia que tendra en ciertos movimientos de los de los siglos XIX 'y XX.
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1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en cuatro grandes apartados:

1. “Caracteristicas generales del Neoclasicismo”, en el que se examinan los factores de la cultura neoclasica que sir-
vieron de cauce a la reaccion antibarroca y antirrococo: las excavaciones arqueologicas, los trabajos teoricos de
Winckelmann y Mengs, el papel de las Academias, y el coleccionismo como uno de los vehiculos de propagacion
de las nuevas ideas y del renovado interés por la Antigliedad clasica.

2.“Arqui I i lasica” analiza | | i | b | queh

. “Arquitectura, escultura y pintura neoclasica” analiza los nuevos planteamientos en los que se basa el quehacer ar-
tistico, a traves de la obra de tres autores destacados: el arquitecto espanol Juan de Villanueva, el escultor italiano
Antonio Canova y el pintor francés Jacques-Louis David.

3.“Un creador independiente: Francisco de Goya” intenta resumir la riqueza de facetas y matices que encierra la
obra del genlal artista aragonés y su relacion con las distintas corrientes pictoricas presentes en el panorama eu-
ropeo de su tiempo, de las que absorbe algunos rasgos que amalgama en un leguaje personal y singular.

4.1 os apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traves de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3.Estado de la cuestion en la historiografia actual

El tratamiento historiografico del periodo ha sufrido los mismos avatares que la mayoria de los estilos y corrientes
artisticas de la Europa moderna. Es evidente que no ha despertado entre los historiadores el interés suscitado por el
Renacimiento, el Barroco o el arte clasico, pero los artistas mas destacados del periodo fueron objeto de atencion
desde el principio, pues fue en su época cuando se gesto la moderna Historia del Arte. Las diversas tendencias me-
todologicas se han acercado al arte de esta etapa de la historia de Europa, entre la segunda mitad del siglo XVIIl 'y
los primeros anos del XIX, y han ido poniendo de relieve su enorme complejidad. En la segunda mitad del siglo XX,
el ocaso de las metodologias clasicas y la tendencia al eclecticismo de algunos historiadores del arte, o si se quiere, a
seguir vias de investigacion e interpretacion del fenomeno artistico que aprovechan lo mejor de la sociologia, el for-
malismo, el positivismo, la Historia de la Cultura, la iconologia o el estructuralismo, han dado como resultado una
vision muy completa de la época, que aparece ante nosotros ahora como el vivero de la modernidad. Quiza lo mas
importante para la investigacion del arte de este periodo haya sido la tarea de contrastar las ideas del “gusto” de la
epoca, vertidas en escritos teoricos de amplia difusion entre los artistas y un amplio sector de la burguesia, con las
obras de arte del periodo y la mentalidad de quienes las han producido. De esa manera, sobre la trama de las obras
de teoria del arte de Addison, Burke, Hogarth, Kant, Lessing o Diderot, se han podido situar las explicaciones mas
profundas, de tipo iconologico, que por el momento se han dado de la produccion artistica de Canova, David o Goya.
Esa tendencia, que ya veia sus primeros frutos en obras como El arte moderno de Argan (ver bibliografia), y ha sido
desarrollada con mayor profundidad por otros autores (H. Honour, F. Novotny, J. A. Tomlinson, P. Francastel, R. As-
sunto), encuentra su mejor respuesta en nuestro pais en las investigaciones de V. Bozal o D. Rodriguez, entre otros.

2. Temporalizacion

En esta unidad retomamos la duracion estandar que hemos desarrollado desde principios de curso, pues no deberia
ocupar mas de una semana y media o, como maximo, dos. No se trata de menospreciar el Neoclasico frente a otros
estilos, sino, al igual que con el resto, cenirnos a lo basico para tratar de llegar al final de curso de una manera des-

ahogada.
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3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en launidad 10

Bloque 3. Desarrollo y evolucion del arte europeo en el mundo moderno

Unidad 10. Arte neoclasico

Contenidos de launidad 10

. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evo-

lucién de sus funciones sociales a lo largo de Ia historia.

. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,

susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una época y su cultura.

. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permi-

tan su conocimiento, proporcionen lacomprension del lenguaje artistico
de las diferentes artes visuales y la adquisicién de una terminologia es-
pecificay a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las

manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en
etapas posteriores.

. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de

formaactiva a su conservacién como fuente de riquezay legado que debe
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comporta-
mientos que lo deterioran, y participar en su difusién y conocimiento.

. Contribuir a la formacién del gusto personal, la capacidad de goce es-

tético y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas
propias ante la contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la
diversidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos
y prejuicios y participar en su difusién.

. Indagar y obtener informacion de fuentes diversas sobre aspectos sig-

nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus
manifestaciones a lo largo del tiempo.

. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las

manifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andaluciay de
su entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto
por las mismas.

1. Caracteristicas generales del Neoclasicismo
e | as academias

2. Arquitectura, escultura y pintura neoclasica
e | a arquitectura: Juan de Villanueva
* La escultura: Antonio Canova
e | a pintura: Jacques-Louis David

3. Un creador independiente: Francisco de Goya

Patrimonio artistico andaluz: trascoro, catedral de Nuestra Sefiora de
la Encarnacion (Almeria)

Preguntas semiabiertas:

e Palacio de las Ciencias (actual Museo del Prado)

* Paulina Bonaparte Borghese

e £l juramento de los Horacios

* Marat asesinado

e £l quitasol

e La familia de Carlos IV

* £/ 2 de mayo de 1808 o La lucha con los Mamelucos

* Y no hay remedio. Estampa n.° 15 de la serie «Los desastres de la
Guerran
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Unidad 10. Arte neoclasico

4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

Con el arte neoclasico recuperamos la duracion, mas o menos, estandar del resto de las unidades, por lo que a pe-
sar de seguir teniendo muy presentes la sintesis y la concrecion, al igual que en las anteriores, no sera necesario re-
sumir tanto. Al igual que en el resto de los apartados artisticos combinaremos el método expositivo con el practico,
intercalando explicaciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios
de obras de arte, textos o mapas. Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos la posibilidad de leer
fragmentos u obras completas relacionadas con el contexto historico del arte neoclasico, por ejemplo las novelas de
Jane Austen: Sentido y sensibilidad (1811), Orgullo y prejuicio (1813) o Mansfield Park (1814), de las que se han hecho
versiones cinematograficas con suerte dispar. En cuanto a la época de Goya, especialmente relacionadas con el con-
texto historico de la guerra de la Independencia, podemos encontrar numerosos ejemplos literarios como Un dia de
colera, Cabo Trafagar, o El asedio de Arturo Pérez-Reverte, o peliculas como Bruc, el desafio de Daniel Benmayor.
Sobre el propio Goya, se han hecho numerosos filmes, tales como Goya en Burdeos de Carlos Saura, Volavérunt de
Bigas Luna o Los fantasmas de Goya de Milos Forman.

Ademas, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Geo-
grafia, Filosofiay Lengua castellana y Literatura. Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapida
evaluacion inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos del alumnado sobre arte neoclasico, que en este
caso, seguramente no sean demasiadas, salvo en el caso de Francisco de Goya. Esta evaluacion inicial nos asegurara
que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procu-
rara incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender
definiciones artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procuraremos mostrar,
de manera breve, la influencia que ejercio el arte neoclasico en las realizaciones plasticas de los siglos XIX 'y XX, y la
reaccion en contra que se dio por parte de los principales representantes del Romanticismo.

Epigrafe 1. Caracteristicas generales del Neoclasicismo
>

1. Caracteristicas generales del
Neoclasicismo

Arte neoclésico.Unidad 10 a----+ L» Unidad10

futuro p aba. U
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I antigie:
El Renacimiento lo precedi en esta
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A modo de punto de salida, comenzaremos recordando al alumnado que el Neoclasicismo supuso una vuelta a los
valores grecolatinos, pero siempre aclarando que fue una recuperacion “a su manera”, exactamente igual que en el
Renacimiento, pues la arqueologia no estaba demasiado desarrollada y los vestigios de otras épocas eran interpre-
tados de una manera muy desigual a la actual. Realizaremos después una definicion de Neoclasicismo, en cuanto a
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espacio, tiempo, origenes, etc., y procuraremos aclarar la importancia que tuvieron los hallazgos arqueologicos de
Pompeya y Herculano, asi como los viajes que se realizaban al extranjero, aclarando que era algo propio de las élites.
En este punto encargaremos a los alumnos y alumnas una pequena investigacion sobre Winckelmann y Mengs, y una
pequena aproximacion a las personalidades de Goethe y Piranesi, desde el punto de vista artistico, para observar el
contrapunto existente entre estas cuatro personalidades. Seria interesante mostrar algunas imagenes de los grabados
de las prisiones o de las ruinas de Piranesiy ponerlas en relacion con el Romanticismo. Siguiendo con nuestra expli-
cacion se aclarara el concepto Academia, desterrando la idea actual que tenemos de esta institucion, y recordando
todas aquellas que tenemos presentes en Espana en este momento, tales como la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, o la Real Academia Espanola, y su importancia. Seria muy interesante que los alumnos y alumnas
realizasen un breve contexto historico alrededor del nacimiento de estas entidades, y al mismo tiempo, el docente
procurara que quede muy claro que a todos aquellos artistas que quedaban al margen de las academias les resultaba
muy dificil ganarse la vida por medio del arte.

Epigrafe 2. Arquitectura, esculturay pintura neoclasica

Arte neoclésico.Unidad 10 a----+~ L» Unidad 10 Arte neoclésico. Unidad 10 a---=--

La escultura: Antonio Canova

2. Arquitectura, escultura y pintura neocldsica
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Comenzando por el apartado de la
arquitectura, se realizara una expo-
sicion sobre las caracteristicas gene-
rales de este apartado, definiendo el
concepto neopalladianismo, y reali-
zando una explicacion somera de
autores que no estan presentes en
nuestro libro de texto como Sou-
fflot en Francia, autor de la Iglesia
de Sainte Genevieve, actual Panteon
de Paris, Chambers (Pagoda en Kew)
y Adam (Adelphi) en Inglaterra, Je-
fferson en Estados Unidos, recor-
dando ademas la construccion del
: Capitolio de Washington, Schinkel y
it reket e Von Klenze en Alemania (Gliptoteca

=~ de Munich), y Ventura Rodriguez y
Sabatini (Puerta de Alcala) en Espana. En este punto, se realizara una exposicion sobre Juan de Villanueva, desta-
cando sus principales caracteristicas y aportaciones al arte neoclasico, asi como sus grandes obras, encargando a los
alumnos la realizacion de un comentario de arte sobre el Palacio de las Ciencias, actual Museo del Prado de Madrid.
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En 1821, poco antes de morir, enviaba un retrato sedente de Was!
como un emperador romano, e inspirado en el Dionisos del Partenén,
templado en Londres [13].
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Unidad 10. Arte neoclasico

En cuanto al apartado de la escultura, de nuevo, se marcaran una serie de caracteristicas generales, siendo muy intere-
sante realizar una distincion entre semejanzas y diferencias respecto al arte barroco, especialmente con la imagineria en
Espana. Se encargara a los alumnos y alumnas la realizacion de una investigacion sobre el escultor Bertel Thorwaldsen
para completar el apartado de la escultura. Respecto al arte de Antonio Canova, se incidira mucho en su procedencia
italiana, insistiendo muchisimo a los alumnos y alumnas para que no se produzcan confusiones entre el escultor y nues-
tro Antonio Canovas del Castillo; asi se remarcaran sus lineas generales de escultura, sus obras mas importantes, fijan-
donos especialmente en el Monumento funerario de Maria Cristina de Austria, y haciendo notar que Canova, al igual que
muchos otros artistas de su época, se dedico también a hacer labores de intermediario artistico o incluso de embajador
para dignidades importantes de su tiempo. Para finalizar el apartado de la escultura, y para que nuestros alumnos y alum-
nas observen la evolucion del mismo concepto a lo largo de diferentes épocas, se encargara la realizacion de un comen-
tario comparado entre Las tres Gracias de Botticelli, Rafael, Rubens y la obra del mismo nombre de nuestro escultor.

Por dltimo, llegaremos al apartado de la pintura, en el que realizaremos un esquema con las principales caracteristi-
cas del apartado pictorico neoclasico, pudiendo anadir una sencilla y breve explicacion sobre autores como Mengs,
y, sobre todo, Ingres. Respecto a David, comenzaremos diciendo que representa el arquetipo del artista comprome-
tido politicamente en su época, aclarando que no era algo usual, pues esto podia llevar a la carcel a muchos de ellos
si se producia un cambio de régimen. Aclararemos, ademas, que David fue capaz de evolucionar desde la época de
la Revolucion francesa hasta el Imperio Napoleomco siendo apreciado del mismo modo por las principales autori-
dades. En primer lugar nombraremos algunas de sus fuentes como Rafael, Correggio o Caravagglo, para después dar
una serie de pinceladas generales sobre su estilo y centrandonos después en sus obras mas importantes. Para finalizar
este punto y procurar que se asimilen bien los conceptos relacionados con este pintor daremos a elegir a los alumnos
y alumnas la realizacion de un comentario de dos obras de arte: una comparacion entre el Retrato de Madame Reca-
mier de David y el de Paulina Borghese de Canova, o bien La coronacion de Napoleon en Notre Dame.

- Unidad 10

La pintura: Jacques-Louis David
Brus

2. La injusticia de su condena por el simple
o Revo.

(349,

Epigrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya

Sihay algo que caracteriza a Francisco de Goya es que se trata de un autor absolutamente inclasificable, hecho en el que
incidiremos desde el principio en nuestra explicacion. A esto ayudo muchisimo que conociese hasta cuatro monarcas
distintos a lo largo de su vida; por ello, dividiremos la clase en seis grupos encargando a cada uno de ellos la realizacion y
exposicion en el aula de un pequeno contexto historico sobre los reinados de Carlos ll1, Carlos IV, José | Bonaparte, las
Cortes de Cadiz, la guerra de la Independencia y Fernando VII. Ademas, tendremos en cuenta la aclaracion de conceptos
artisticos relacionados con la obra de Goya como pincelada, impresionismo, surrealismo, expresionismo, pintura mural, pintura
de caballete, carton para tapiz, tipos de grabado, retrato, bodegon, cuadro religioso, cuadro historico y escena costumbrista, que
ademas serviran para refrescar lamemoria del alumnado. Después de realizar una pequeﬁa exposicién biografica de la vida
de nuestro autor, iremos desgranando las principales etapas dentro de su arte; en su prlmera epoca, destacaremos la obra
Milagro de San Antonio en la iglesia de la Florida, Madrid, y las pecullarldades que encierra su representacion, senalando
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que Goya dio muestras de originalidad desde sus comienzos como pintor. Por otro lado senalaremos la importancia para
la corte de la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara y, a la vez, el espaldarazo que eso supuso para nuestro pintor, asi
como la amistad y el mecenazgo de familias nobles como los duques de Osuna. En el apartado del retrato, expondre-
mos sus principales caracteristicas, senalando la especializacion de Goya en lo magistral de sus retratos de nifos y en la
caracterizacion psicologica de sus personajes, pudiendo mostrarlo a traves de los diferentes retratos que hizo de Fernan-
do VII, en los que volco toda su antipatia hacia el monarca. Ademas, senalaremos el artilugio giratorio mediante el que
se exponian los dos retratos de las majas, y las actuales dudas que suscita su identidad, identificandose a la protagonista
del cuadro con Pepita Tudo, amante de Godoy, y no con la Duquesa de Alba. Siguiendo con la explicacion, debemos se-
nalar la importancia de la enfermedad en la vida de Goya, senalando que algunas investigaciones identifican la afeccion
que sufrio en 1792 con el saturnismo. Aclararemos por tanto en qué consiste esta enfermedad y qué relacion tiene con
la pintura. Por otro lado, también senalaremos la impronta terrible que dejo la guerra de la Independencia en nuestro
pintor, resultando de la mezcla entre la enfermedad y el conflicto bélico algunas de sus creaciones mas desgarradoras.
Aqui se expondran las principales caracteristicas de los grabados, las pinturas del Dos y el Tres de mayo en Madrid, y las
Pinturas negras, aclarando que estas Gltimas se encontraban en la residencia conocida como Quinta del Sordo. Finaliza-
remos nuestra explicacion recordando al alumnado qué fue el Trienio Liberal y como llegé a su fin, con la invasion de los
conocidos como Cien Mil Hijos de San Luis al mando del duque de Angulema, el regreso del absolutismo a Espana y la
marcha de Goya a Francia, haciendo mencion especial a La lechera de Burdeos y su adelanto del impresionismo, al igual
que en la unidad anterior senalabamos la importancia de la obra Villa Medicis de Velazquez.

L» Unidad 10 Arte neoclésico.Unidad 10 a----- L» Unidad10

3. Un creador independiente: Francisco de Goya
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Unidad 10. Arte neoclasico =

Patrimonio artistico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a través del patrimonio mas
cercano, por medio del Trascoro de la catedral de Nuestra Senora de la Encarnacion de Almeria. Esto nos permitira
recordar el apartado de la arquitectura y sus caracteristicas generales, ademas de mencionar de nuevo al arquitecto
Ventura Rodriguez. Por otro lado, aprovecharemos este apartado para recordar la importancia de las academias, in-
cluida la espanola, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en el arte de la época.

. | PRI artistico andaluz AmmmmE

Trascoro, catedral de Nuestra Sefiora
de la Encarnacién (Almeria)

© Locatiacion Ea AR B
En is i Rk A

e
de modernidad al edificio tardogtico de la catedral. Los
b

e Analisis formal

Ventura Rodriguez
la

de Madrid,

Para tal fin, en 1777, coincidiendo.
ey G 5

Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente
responden al contenido de la unidad 10, son las siguientes: Palacio de las Ciencias (actual Museo del Prado), Paulina
Bonaparte Borghese, El juramento de los Horacios, Marat asesinado, El quitasol, La familia de Carlos IV, EI 2 de mayo de
1808 o La lucha con los Mamelucos; Y no hay remedio. Estampa n.’15 de la serie «Los desastres de la Guerran.

A particdo I IMAGEN B, responda:
8 Nombre dala obray autor.

Lo Son Cadie '
Quintodl Sorde. Los Coprchor. Los Disparates. Lo Taromogqu 347
1 s Coprichor s Dnperstes L foomngte |
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar
la consideracion social de los artistas durante la época neoclasica. En pri-
mer lugar, enlazaremos directamente con el apartado anterior a través del
segundo texto, para incidir de nuevo en el control de la Real Academia de
San Fernando sobre el arte en el siglo XVIII en Espana. Después, esta-
bleceremos un contrapunto entre los dos textos: por un lado la academia
como institucion controladora de todo el arte, y por otro las reivindicacio-
nes de los artistas sobre su independencia economica e intelectual, sena-
lando que debian gozar de una absoluta libertad creativa.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una bue-
na ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad,
por ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encon-
trar actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado
debera reflexionar sobre cuestiones anejas a los contenidos tratados en la
unidad, especialmente las dificultades que presentaba la combinacion en-
tre la labor de pintor de manera privada de Goya y la labor como pintor
de corte. Se puede mostrar como primaban de una manera absoluta los
encargos de los reyes sobre cualquier otro particular.

Clientes y consideracion social del artista

El arista reivindica su independencia econdmica e
intelectual, despreciando el mecenazgoy convir-
tiéndose en drbitro de la moday el gusto
Al o tiempo que reformador de s artes, e pintor
Jaoques-Louis David se conerteen nspirador e mada
el gusto (.. Se sabe que fue el inicador del mobiario
e los hermanos Jacob, ! como de ls peinados cortos y
sueltos d Ios hombres,y sobre todo de las mujees, du-
rante a primera épaoca revoucionaria, Desde ese momento
el papel desempefiado por David o tine igual en Euro-
pa. Es la encarmacion de la nueva era de las sociedades
modeas. £l neocaSiimo cesa con 6l de ser una doc-
i esttica para convertitse en una manera de sentir,
de representa la cosas, de rolacionarlas con a histora
y1a polica. No podriamos afimar que el cambio en las
costumbres y e el vestdo haya arasirado uas de sa los
espilus, pero es justo contatar que, desce el primer dia
Ianueva sociedad encontrt, racias a Davd, s ntérpretes
Pierre Francastel: Historia de a pintura francesa;
Madid, 1970, pp. 226-227

 control de fa Acadenia de San Femando sobre la
tasacitny exportacion de obras de arte
i Porlos Estatuos de 1757 el Rey concedia afa Academia
Ia acultad de designar a quienes podian tasar s obras
~ de pinturay escultra, deciarando habiles para ello a sus
diectores, tenintes direcores y académicos de méio
Elloconllevaba fa prohibicion implicita a cualquier ibunal,
juez 0 magistrado e la Cone de conceder tulo o facutad
alguna para tasar 0bras sin que precediese el examen y
aprobacion de fa Academa (). Por su parte, en 1761 la
Acadenia habia lamado la atencién del Rey sobre Ia au-
sencia de control especto al expolio de obras de arte que
estaba sufendo fa nacidn detido a a salca inconroada
por s frontera el pafs de obras e autores céebres yo
fallecidos. En consecuenci, le pedia que prohbiera esas
précticas y que nombrase un organismo para u vigianca,
ofrciéndose lla misma a ejroera. Y sugert una sere de
medidas que, resumidas, ean las siguientes: 1) La obras
Qe se interceptaran en s aduanas iran a parr, s eran
de tema profano, ala Academia, y, i e tema reigoso,  as
iglesias. 2°) Se impondriaademds una muta equivaente o
valorde f 0bra incautads;a mulase Gviitaen es partes
| proporconalesy ésas iran a parar a Eraio pibco, a ez
{  aueinteniner en el casoy al denunciante. ) Todas s n-
| cautaciones que se iceran deberansernotfcadasy envi
das alsecetariode Estado (como protecor e s Academia)
Esperanza Navarrete Martinez: La Academia de Bo-
| llas Artes de San Femando y Ia pintura de la pimera
mitad delsiglo XIX; Madrid, 1999, pp. 422 y 429

20.100 82 m. Museo del Louve,Pars.

2.Comentario de texto.
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1. Periodizacion del arte neocisico.

Resumelatrayectoriavialyartistica e Francisco deGoya

Elsiguient texoesun fagmento e na cart queFran-
cisco de Goya escribid a su amigo Martin Zapater el 31
de mayo de 1788. Léelo atentamente y responde a las B8
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~Queido Marti, supongo que esars en la ntlgencia
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palabra de tenerte hecha la imagen de Nuestra Sefiora dél  lienzo. 44 x 94 cm. Museo del Prado, Madrid.
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Francisco de Goya: Cartas  artn Zapater, Madid, Edicones Tumer, 1962, pég. 182.
1. Cuél es el asunto de a carta?

3.4Cud ea la temdtica empleada por Goya en los cartones?
4. dPor qué reaiza Goya este abajo?

5. ¢Tuvo Goyareacidndiecta con [ failia real?

6.0

7. 06 anticipd Goya en su pintura?
3.Definicidn de conceptos.

Define los siguientes términcs:

1. Acadenia 2. Neopalladiisiion.

3. Los caprichos.

4.Cuestionario.

Responde brevemente s siguintes uestiones.

1.6D6nde apareit el gusto neoclisca?

2.cQué er el Grand Tour

3.cQuidnes fueron o princpales tefricos del Neoclas
cismo?

4. 006 cambios inrodujo el reformismo borbdnico en
Espaiaen acueston e los enterramientos?

5.cCules so las caractersticas el arte e Canova?

6. 00 consenuencia uvo 13 exposicien de los mamoles
el Partendn en f Museo Bitinco de Lonres?

7. cTlnen akgin sigificado polio 1ascbras e David?

8.Sefla s caracteistcas formales e Eljuramento de
Jos Horaciosde David

9.6 representaelienzo Los fuslamintos de LaMoncoa? W3] Jecaves-Lais Davi. Macr

10. ¢Qué son s Pinturas negras? i

ape [op J9jelL

173x243 cm. Museo dl Lo

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos y alumnas la realizacion de ambos apartados, pero, debido a la brevedad del tema, no habra ningin
tipo de inconveniente en encargar la realizacion de los mismos a los alumnos y alumnas después de haber finaliza-
do la unidad. Esta organizacion nos permitira tratar de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y
alumnas antes de continuar con el arte del siglo XIX, procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para
que nadie pueda quedar rezagado, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendran muy en
cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar nunca a adaptaciones significativas, trataremos de
abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de actividades de refuerzo o ampliacion.
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Unidad 10. Arte neoclasico

Arte neocissico

405) Francisco de Goya, €12 de mayo de 1808 0 La lucha con los
mamelucos (1814, Oleo sobe ienzo. 2685 x 3475 cm. Museo del
Prdo,
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@)Canova retratd a la hermana de Napoledn como la diosa
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Neaclasici 'b) Para estudiar los modelos de la antigiedad cldsica, Canova
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i litraria de Ia historia para concentrarse en la expresion Ta pekds 4 5o
patinaba con: pasional de un instante dramético.
ma ppede — )Davd se mos conwrio s proceso vouconaroen Bachare

Francia y defendid s monarquia de uis XV
€)Goya gand el concurso dele e Bellas Artes de
San Femando y logrd una beca para viajar a Roma. La Condesa de Chinchén
) Elaquelarerepresenta unaescena de omeriaalas afueras
de Madri,

Frescos d San Antonio de a Floida

4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte neoclasico, cuyo marco geografico e historico es verdaderamente
amplio, situandose en Europa'y, por primera vez, también en Estados Unidos, entre la segunda mitad del siglo XVIII

y la primera del XIX.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: Neoclasicismo, Dossat 2000, 2005.
VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.

VV. AA.: Goya. Su tiempo, su vida, su obra, Libsa, 2006.

BOZAL, V.: Goya y el gusto moderno, Alianza, 2002.

BOZAL, V.: Francisco de Goya, vida y obra, T.F. Editores, 2010.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: Neoclasicismo, Dossat 2000, 2005.
VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.

NOVOTNY, F.: Pintura y escultura en Europa, 1780-1880, Catedra, 2003.

ARIAS ANGLES, E.: Del Neoclasicismo al Impresionismo, Akal, 1999.

MORALES Y MARIN, J. L.: Pintura en Espana. 1750-1808. Catedra, 1994.

VV. AA.: Goya. Su tiempo, su vida, su obra, Libsa, 2006.

HERNANDO, J.: Arquitectura en Espana, 1770-1900, Catedra, 2004.

BOZAL, V.: Goya y el gusto moderno, Alianza, 2002.

BOZAL, V.: Francisco Goya, vida y obra, T.F. Editores, 2010.
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BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte neoclasicas:

« http://www.arteguias.com/neoclasico.htm Web clasica dentro de todas las que en Espafia se dedican al mundo del arte, donde se puede encontrar
una exposicion sencilla sobre arte neoclasico.

« http://www.arteespana.com/neoclasicismo.htm De nuevo un recurso dedicado al arte de este tiempo, una de las paginas web mas importantes
de Espafia dedicadas a la historia del arte.

« https://artemedio.wordpress.com/el-neoclasicismo/ Web interesante que condensa en un material no demasiado denso las caracteristicas basicas
del neoclasicismo.

« https://www.museodelprado.es/ Web dedicada a uno de los museos mas espectaculares del mundo donde observar y disfrutar de algunas de las
principales obras de Francisco de Goya.

« http://www.epdlp.com/pintor.php?id=260 Portal dedicado a la cultura, que en su nacimiento, se dedicé a la literatura, pero que fue creciendoy se
ampli6 con lo mejor de otras areas de la cultura, arte, arquitectura, cinematografia y musica. En él podemos encontrar una abundante coleccién de
imagenes de las principales obras de Goya.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artisticos que mas predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podria organizar una visita a algin monumento total o parcialmente erigido desde la plastica neoclasica.

Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

Enlaces de interes artistico

Taller de arte.

Evaluacion final.

Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
e Diccionario artistico.
e Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

* Una institucion basica durante esta época fue la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que a dia de hoy
sigue teniendo plena vigencia y nos ofrece todos sus recursos a traves de su web (http://www.realacademiabella—
sartessamcernando.com/es/goya/la—academia—y—goya/).
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Unidad 10. Arte neoclasico

* Podemos encontrar una mirada al Madrid de Carlos Ill a través del siguiente vinculo, que nos ofrece los principa-
les escenarios y edificios relacionados con este monarca (http://unlugarparalamemoria.blogspot.com.es/2010/01/
madrid-en-tiempos-de-carlos—iii.html).

e A traveés de la web El poder de la palabra podemos realizar un exhaustivo recorrido por las principales obras de An-
tonio Canova, ofrecidas en alta resolucion (http://www.epdlp.com/pintor.php?id=206).

* En el siguiente vinculo se nos ofrece un monografico sobre la escultura de George Washington realizada por An-
tonio Canova (https:/kripkit.com/monumento-a-george-washington-canoval/).

* Enlasiguiente web se dedica un monografico la figura de Jacques-Louis David, titulado Historia y revolucion (http:/
www.descubrirelarte.es/2015/08/30/jacques-louis-david-el-pintor-de-la-revolucion.html).

* Una de las primeras obras que dieron renombre a Francisco de Goya puede visitarse en la iglesia de San Antonio de la
Florida, Madrid (https://rutacultural.com/los-frescos-de-goya-en-la-ermita-de-san-antonio-de-la-florida-de-madrid/).

* Afortunadamente, en el Museo del Prado poseemos los cuadros mas importantes realizados por Francisco de
Goya, pudiéndose realizar un recorrido muy pormenorizado por cada uno de ellos a través de su web. Sirva como
ejemplo en este caso, El 2 mayo en Madrid o La carga de los mamelucos (https://www.museodelprado.es/coleccion/

obra-de-arte/el-2-de-mayo-de-1808-en-madrid-o-la-lucha-con-los/57dacf2e-5d10-4ded-85aa-9ff61 741f6b1).

4.2. Temporalizacion

1.2sesion 2.2 sesion
e Presentacion de la unidad. e Epigrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclasica. La arquitectura:
» Epigrafe 1. Caracteristicas generales del Neoclasicismo. Juan de Villanueva.

e Epigrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclasica. La escultura:
Antonio Canova.

3.2sesion 4.2 sesion

e Epigrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclasica. La pintura: | ® Epigrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya.
Jacques-Louis David. e Encargo de realizacién del Taller del arte (LD).

* Epigrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya.

5.2sesidn

e Epigrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya.
e Comentario de obra de arte.

e Aclaracion de dudas sobre la unidad.

e Encargo de realizacién de evaluacion final 1y 2 (LD).

¢ Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentosde evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas rabricas (EOBS- RUB):

— Ribrica para evaluar la participacion del trabajo en equipo.
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— Textos escritos.

— Exposiciones orales.
— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.

Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.

Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):
— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reﬂejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAQC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

Idoneidad de la secuenciacion de contenidos.

Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.
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