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Arte neoclásico
Uni

da
d 

10

1. Presentación
1.1. Importancia de la unidad
En la décima unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte neoclásico, capítulo, de nuevo indispen-
sable en la Historia del Arte, por su aportación a la estética, sus novedades y la concepción de arte absolutamente 
internacional, en este caso también trasladado a América del Norte. La civilización de Europa Occidental sufre, en 
la segunda mitad del siglo XVIII y principios del XIX, un proceso acelerado de cambios en los órdenes económicos, 
culturales y de mentalidad. El resultado es el nacimiento de la modernidad, la desaparición del feudalismo y del abso-
lutismo. Este intenso proceso de transformación se verá reflejado en varios aspectos, por ejemplo en la recuperación 
de la economía, con un máximo apogeo del capitalismo mercantilista. En Inglaterra, este proceso de crecimiento y 
cambio económico dará como resultado el nacimiento de la Revolución Industrial, con lo que se produce un incre-
mento de la actividad económica, que a su vez producirá cierto bienestar económico para una parte de la sociedad, 
lo que hará posible acometer importantes programas arquitectónicos y ampliar el número de clientes de pintores y 
escultores, gracias al auge de las clases medias. Al hilo de todo ello, la sociedad se hará más compleja, produciéndo-
se el auge de la burguesía, que iniciará su asalto al poder político y favorecerá una sociedad más laica y libre, que se 
apartará de la tutela de la Iglesia. 
Desde el punto de vista político, las monarquías absolutas darán paso al despotismo ilustrado y, a la vez, la Ilustración 
originará dos procesos revolucionarios cruciales en la historia de la humanidad: la Revolución francesa y la indepen-
dencia de Estados Unidos. Para la Historia del Arte, los cambios acontecidos en el mundo de la cultura, por su espe-
cial y más directa influencia sobre los artistas, adquieren una mayor relevancia. Es la época de la Ilustración, cultura 
racional y laica que desarrolla el empirismo filosófico, las ciencias positivas y el pensamiento político y moral moder-
nos. También es el momento del idealismo trascendental de I. Kant, cuya obra Crítica de la facultad de juzgar lo bello y 
lo sublime tendría importantes repercusiones en el pensamiento estético del momento, junto al de otros teóricos del 
arte como J. Addison, E. Burke, D. Diderot, G. E. Lessing, J. J. Winckelmann o A. R. Mengs, convertidos en árbi-
tros del gusto de una época llena de novedades. Todo este conjunto de factores en evolución, toda esta mutación en 
la civilización europea, tiene hondas repercusiones en el arte de la segunda mitad del siglo XVIII y se prolonga hasta 
bien entrado el XIX. Es un arte que, como siempre, en un juego dialéctico, desempeña un importante papel en las 
transformaciones, pues refleja muy bien los cambios de aquel tiempo y, a la vez, sirve de elemento modelador de 
esos cambios por su fuerte incidencia en las mentalidades. 
En este sentido, el Neoclasicismo juega un papel esencial pues se convierte en el estilo programático de los indivi-
duos y de los grupos sociales que luchan contra el Antiguo Régimen, y lo hace cargado de un fuerte contenido ideo-
lógico en el que priman los ideales de austeridad y decoro de la burguesía. Surge como antítesis del arte barroco y, 
especialmente, del estilo rococó, que con su fuerte carga de sensualidad, irracionalidad y frivolidad era tenido por la 
mejor expresión de la corrupta y decadente clase aristocrática contra la que se levantan los pensadores ilustrados, 
reformistas o revolucionarios. No obstante, el panorama artístico no es uniforme en toda esta época. Paralelamente 
al desarrollo del Neoclasicismo, estilo dominante del período, va surgiendo el Romanticismo, estilo contrapuesto que 
busca su inspiración en el mundo medieval y, especialmente, en el gótico, y que se manifiesta en un lenguaje anti-
clásico cargado de expresividad y emotividad subjetivas. Finalmente la obra de Goya ocupa un lugar especial y di-
ferenciado en el panorama artístico del momento. La fuerte personalidad del artista de origen aragonés hace difícil 
clasificar su obra dentro de cualquiera de las tendencias artísticas dominantes. En definitiva, esta unidad se centra 
en un estilo trascendental para la comprensión de la Historia universal del Arte, por su reacción frente a los excesos 
de los estilos anteriores y la influencia que tendrá en ciertos movimientos de los de los siglos XIX y XX. 
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1.2. Estructura de la unidad 
La unidad didáctica se ha articulado en cuatro grandes apartados:
1.	 “Características generales del Neoclasicismo”, en el que se examinan los factores de la cultura neoclásica que sir-

vieron de cauce a la reacción antibarroca y antirrococó: las excavaciones arqueológicas, los trabajos teóricos de 
Winckelmann y Mengs, el papel de las Academias, y el coleccionismo como uno de los vehículos de propagación 
de las nuevas ideas y del renovado interés por la Antigüedad clásica.

2.	“Arquitectura, escultura y pintura neoclásica” analiza los nuevos planteamientos en los que se basa el quehacer ar-
tístico, a través de la obra de tres autores destacados: el arquitecto español Juan de Villanueva, el escultor italiano 
Antonio Canova y el pintor francés Jacques-Louis David.

3.	“Un creador independiente: Francisco de Goya” intenta resumir la riqueza de facetas y matices que encierra la 
obra del genial artista aragonés y su relación con las distintas corrientes pictóricas presentes en el panorama eu-
ropeo de su tiempo, de las que absorbe algunos rasgos que amalgama en un leguaje personal y singular.

4.	Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio más cercano a través de la sección “Pa-
trimonio artístico andaluz”, y a la realización de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la 
sección “Preguntas semiabiertas”. 

1.3. Estado de la cuestión en la historiografía actual
El tratamiento historiográfico del período ha sufrido los mismos avatares que la mayoría de los estilos y corrientes 
artísticas de la Europa moderna. Es evidente que no ha despertado entre los historiadores el interés suscitado por el 
Renacimiento, el Barroco o el arte clásico, pero los artistas más destacados del período fueron objeto de atención 
desde el principio, pues fue en su época cuando se gestó la moderna Historia del Arte. Las diversas tendencias me-
todológicas se han acercado al arte de esta etapa de la historia de Europa, entre la segunda mitad del siglo XVIII y 
los primeros años del XIX, y han ido poniendo de relieve su enorme complejidad. En la segunda mitad del siglo XX, 
el ocaso de las metodologías clásicas y la tendencia al eclecticismo de algunos historiadores del arte, o si se quiere, a 
seguir vías de investigación e interpretación del fenómeno artístico que aprovechan lo mejor de la sociología, el for-
malismo, el positivismo, la Historia de la Cultura, la iconología o el estructuralismo, han dado como resultado una 
visión muy completa de la época, que aparece ante nosotros ahora como el vivero de la modernidad. Quizá lo más 
importante para la investigación del arte de este período haya sido la tarea de contrastar las ideas del “gusto” de la 
época, vertidas en escritos teóricos de amplia difusión entre los artistas y un amplio sector de la burguesía, con las 
obras de arte del período y la mentalidad de quienes las han producido. De esa manera, sobre la trama de las obras 
de teoría del arte de Addison, Burke, Hogarth, Kant, Lessing o Diderot, se han podido situar las explicaciones más 
profundas, de tipo iconológico, que por el momento se han dado de la producción artística de Canova, David o Goya. 
Esa tendencia, que ya veía sus primeros frutos en obras como El arte moderno de Argan (ver bibliografía), y ha sido 
desarrollada con mayor profundidad por otros autores (H. Honour, F. Novotny, J. A. Tomlinson, P. Francastel, R. As-
sunto), encuentra su mejor respuesta en nuestro país en las investigaciones de V. Bozal o D. Rodríguez, entre otros.

2. Temporalización
En esta unidad retomamos la duración estándar que hemos desarrollado desde principios de curso, pues no debería 
ocupar más de una semana y media o, como máximo, dos. No se trata de menospreciar el Neoclásico frente a otros 
estilos, sino, al igual que con el resto, ceñirnos a lo básico para tratar de llegar al final de curso de una manera des-
ahogada.
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3. Concreción curricular
Objetivos de materia para el curso que vamos  

a perseguir en la unidad 10 Contenidos de la unidad 10

Bloque 3. Desarrollo y evolución del arte europeo en el mundo moderno

1.		 Comprender y valorar las diferencias en la concepción del arte y la evo-
lución de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2.	 Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, 
susceptibles de ser disfrutadas por sí mismas y de ser valoradas como 
testimonio de una época y su cultura.

3.	 Utilizar métodos de análisis para el estudio de la obra de arte que permi-
tan su conocimiento, proporcionen la comprensión del lenguaje artístico 
de las diferentes artes visuales y la adquisición de una terminología es-
pecífica y a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

4.	Reconocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, las 
manifestaciones artísticas más destacadas de los principales estilos 
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en 
etapas posteriores.

5.	 Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artístico, contribuyendo de 
forma activa a su conservación como fuente de riqueza y legado que debe 
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comporta-
mientos que lo deterioran, y participar en su difusión y conocimiento.

6.	 Contribuir a la formación del gusto personal, la capacidad de goce es-
tético y el sentido crítico, y aprender a expresar sentimientos e ideas 
propias ante la contemplación de las creaciones artísticas, respetando la 
diversidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos 
y prejuicios y participar en su difusión.

7.		 Indagar y obtener información de fuentes diversas sobre aspectos sig-
nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus 
manifestaciones a lo largo del tiempo.

8.	 Conocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, las 
manifestaciones artísticas de la Comunidad Autónoma de Andalucía y de 
su entorno más inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto 
por las mismas.

1.	 Características generales del Neoclasicismo
	● Las academias

2. Arquitectura, escultura y pintura neoclásica
	● La arquitectura: Juan de Villanueva
	● La escultura: Antonio Canova
	● La pintura: Jacques-Louis David 

3. Un creador independiente: Francisco de Goya

Patrimonio artístico andaluz: trascoro, catedral de Nuestra Señora de 
la Encarnación (Almería)

Preguntas semiabiertas:
	● Palacio de las Ciencias (actual Museo del Prado)
	● Paulina Bonaparte Borghese
	● El juramento de los Horacios
	● Marat asesinado 
	● El quitasol
	● La familia de Carlos IV
	● El 2 de mayo de 1808 o La lucha con los Mamelucos
	● Y no hay remedio. Estampa n.º 15 de la serie «Los desastres de la 
Guerra»
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4. Transposición curricular

4.1. Metodología

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodológicas y claves didácticas
Con el arte neoclásico recuperamos la duración, más o menos, estándar del resto de las unidades, por lo que a pe-
sar de seguir teniendo muy presentes la síntesis y la concreción, al igual que en las anteriores, no será necesario re-
sumir tanto. Al igual que en el resto de los apartados artísticos combinaremos el método expositivo con el práctico, 
intercalando explicaciones teóricas con la realización de prácticas relacionadas con la unidad tales como comentarios 
de obras de arte, textos o mapas. Antes de comenzar la explicación se sugerirá a los alumnos la posibilidad de leer 
fragmentos u obras completas relacionadas con el contexto histórico del arte neoclásico, por ejemplo las novelas de 
Jane Austen: Sentido y sensibilidad (1811), Orgullo y prejuicio (1813) o Mansfield Park (1814), de las que se han hecho 
versiones cinematográficas con suerte dispar. En cuanto a la época de Goya, especialmente relacionadas con el con-
texto histórico de la guerra de la Independencia, podemos encontrar numerosos ejemplos literarios como Un día de 
cólera, Cabo Trafagar, o El asedio de Arturo Pérez-Reverte, o películas como Bruc, el desafío de Daniel Benmayor. 
Sobre el propio Goya, se han hecho numerosos filmes, tales como Goya en Burdeos de Carlos Saura, Volavérunt de 
Bigas Luna o Los fantasmas de Goya de Milos Forman. 
Además, se incidirá en la relación que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de España, Geo-
grafía, Filosofía y Lengua castellana y Literatura. Antes de emprender la exposición del tema realizaremos una rápida 
evaluación inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos del alumnado sobre arte neoclásico, que en este 
caso, seguramente no sean demasiadas, salvo en el caso de Francisco de Goya. Esta evaluación inicial nos asegurará 
que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procu-
rará incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender 
definiciones artísticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procuraremos mostrar, 
de manera breve, la influencia que ejerció el arte neoclásico en las realizaciones plásticas de los siglos XIX y XX, y la 
reacción en contra que se dio por parte de los principales representantes del Romanticismo. 

Epígrafe 1. Características generales del Neoclasicismo

A modo de punto de salida, comenzaremos recordando al alumnado que el Neoclasicismo supuso una vuelta a los 
valores grecolatinos, pero siempre aclarando que fue una recuperación “a su manera”, exactamente igual que en el 
Renacimiento, pues la arqueología no estaba demasiado desarrollada y los vestigios de otras épocas eran interpre-
tados de una manera muy desigual a la actual. Realizaremos después una definición de Neoclasicismo, en cuanto a 
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Comenzando por el apartado de la 
arquitectura, se realizará una expo-
sición sobre las características gene-
rales de este apartado, definiendo el 
concepto neopalladianismo, y reali-
zando una explicación somera de 
autores que no están presentes en 
nuestro libro de texto como Sou-
fflot en Francia, autor de la Iglesia 
de Sainte Genevieve, actual Panteón 
de París, Chambers (Pagoda en Kew) 
y Adam (Adelphi) en Inglaterra, Je-
fferson en Estados Unidos, recor-
dando además la construcción del 
Capitolio de Washington, Schinkel y 
Von Klenze en Alemania (Gliptoteca 
de Múnich), y Ventura Rodríguez y 

Sabatini (Puerta de Alcalá) en España. En este punto, se realizará una exposición sobre Juan de Villanueva, desta-
cando sus principales características y aportaciones al arte neoclásico, así como sus grandes obras, encargando a los 
alumnos la realización de un comentario de arte sobre el Palacio de las Ciencias, actual Museo del Prado de Madrid.

espacio, tiempo, orígenes, etc., y procuraremos aclarar la importancia que tuvieron los hallazgos arqueológicos de 
Pompeya y Herculano, así como los viajes que se realizaban al extranjero, aclarando que era algo propio de las élites. 
En este punto encargaremos a los alumnos y alumnas una pequeña investigación sobre Winckelmann y Mengs, y una 
pequeña aproximación a las personalidades de Goethe y Piranesi, desde el punto de vista artístico, para observar el 
contrapunto existente entre estas cuatro personalidades. Sería interesante mostrar algunas imágenes de los grabados 
de las prisiones o de las ruinas de Piranesi y ponerlas en relación con el Romanticismo. Siguiendo con nuestra expli-
cación se aclarará el concepto Academia, desterrando la idea actual que tenemos de esta institución, y recordando 
todas aquellas que tenemos presentes en España en este momento, tales como la Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando, o la Real Academia Española, y su importancia. Sería muy interesante que los alumnos y alumnas 
realizasen un breve contexto histórico alrededor del nacimiento de estas entidades, y al mismo tiempo, el docente 
procurará que quede muy claro que a todos aquellos artistas que quedaban al margen de las academias les resultaba 
muy difícil ganarse la vida por medio del arte.

Epígrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclásica  
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En cuanto al apartado de la escultura, de nuevo, se marcarán una serie de características generales, siendo muy intere-
sante realizar una distinción entre semejanzas y diferencias respecto al arte barroco, especialmente con la imaginería en 
España. Se encargará a los alumnos y alumnas la realización de una investigación sobre el escultor Bertel Thorwaldsen 
para completar el apartado de la escultura. Respecto al arte de Antonio Canova, se incidirá mucho en su procedencia 
italiana, insistiendo muchísimo a los alumnos y alumnas para que no se produzcan confusiones entre el escultor y nues-
tro Antonio Cánovas del Castillo; así se remarcarán sus líneas generales de escultura, sus obras más importantes, fiján-
donos especialmente en el Monumento funerario de María Cristina de Austria, y haciendo notar que Canova, al igual que 
muchos otros artistas de su época, se dedicó también a hacer labores de intermediario artístico o incluso de embajador 
para dignidades importantes de su tiempo. Para finalizar el apartado de la escultura, y para que nuestros alumnos y alum-
nas observen la evolución del mismo concepto a lo largo de diferentes épocas, se encargará la realización de un comen-
tario comparado entre Las tres Gracias de Botticelli, Rafael, Rubens y la obra del mismo nombre de nuestro escultor. 
Por último, llegaremos al apartado de la pintura, en el que realizaremos un esquema con las principales característi-
cas del apartado pictórico neoclásico, pudiendo añadir una sencilla y breve explicación sobre autores como Mengs, 
y, sobre todo, Ingres. Respecto a David, comenzaremos diciendo que representa el arquetipo del artista comprome-
tido políticamente en su época, aclarando que no era algo usual, pues esto podía llevar a la cárcel a muchos de ellos 
si se producía un cambio de régimen. Aclararemos, además, que David fue capaz de evolucionar desde la época de 
la Revolución francesa hasta el Imperio Napoleónico, siendo apreciado del mismo modo por las principales autori-
dades. En primer lugar nombraremos algunas de sus fuentes como Rafael, Correggio o Caravaggio, para después dar 
una serie de pinceladas generales sobre su estilo y centrándonos después en sus obras más importantes. Para finalizar 
este punto y procurar que se asimilen bien los conceptos relacionados con este pintor daremos a elegir a los alumnos 
y alumnas la realización de un comentario de dos obras de arte: una comparación entre el Retrato de Madame Reca-
mier de David y el de Paulina Borghese de Canova, o bien La coronación de Napoleón en Notre Dame.

Epígrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya

Si hay algo que caracteriza a Francisco de Goya es que se trata de un autor absolutamente inclasificable, hecho en el que 
incidiremos desde el principio en nuestra explicación. A esto ayudó muchísimo que conociese hasta cuatro monarcas 
distintos a lo largo de su vida; por ello, dividiremos la clase en seis grupos encargando a cada uno de ellos la realización y 
exposición en el aula de un pequeño contexto histórico sobre los reinados de Carlos III, Carlos IV, José I Bonaparte,  las 
Cortes de Cádiz, la guerra de la Independencia y Fernando VII. Además, tendremos en cuenta la aclaración de conceptos 
artísticos relacionados con la obra de Goya como pincelada, impresionismo, surrealismo, expresionismo, pintura mural, pintura 
de caballete, cartón para tapiz, tipos de grabado, retrato, bodegón, cuadro religioso, cuadro histórico y escena costumbrista, que 
además servirán para refrescar la memoria del alumnado. Después de realizar una pequeña exposición biográfica de la vida 
de nuestro autor, iremos desgranando las principales etapas dentro de su arte; en su primera época, destacaremos la obra 
Milagro de San Antonio en la iglesia de la Florida, Madrid, y las peculiaridades que encierra su representación, señalando 
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que Goya dio muestras de originalidad desde sus comienzos como pintor. Por otro lado señalaremos la importancia para 
la corte de la Real Fábrica de Tapices de Santa Bárbara y, a la vez, el espaldarazo que eso supuso para nuestro pintor, así 
como la amistad y el mecenazgo de familias nobles como los duques de Osuna. En el apartado del retrato, expondre-
mos sus principales características, señalando la especialización de Goya en lo magistral de sus retratos de niños y en la 
caracterización psicológica de sus personajes, pudiendo mostrarlo a través de los diferentes retratos que hizo de Fernan-
do VII, en los que volcó toda su antipatía hacia el monarca. Además, señalaremos el artilugio giratorio mediante el que 
se exponían los dos retratos de las majas, y las actuales dudas que suscita su identidad, identificándose a la protagonista 
del cuadro con Pepita Tudó, amante de Godoy, y no con la Duquesa de Alba. Siguiendo con la explicación, debemos se-
ñalar la importancia de la enfermedad en la vida de Goya, señalando que algunas investigaciones identifican la afección 
que sufrió en 1792 con el saturnismo. Aclararemos por tanto en qué consiste esta enfermedad y qué relación tiene con 
la pintura. Por otro lado, también señalaremos la impronta terrible que dejó la guerra de la Independencia en nuestro 
pintor, resultando de la mezcla entre la enfermedad y el conflicto bélico algunas de sus creaciones más desgarradoras. 
Aquí se expondrán las principales características de los grabados, las pinturas del Dos y el Tres de mayo en Madrid, y las 
Pinturas negras, aclarando que estas últimas se encontraban en la residencia conocida como Quinta del Sordo. Finaliza-
remos nuestra explicación recordando al alumnado qué fue el Trienio Liberal y cómo llegó a su fin, con la invasión de los 
conocidos como Cien Mil Hijos de San Luis al mando del duque de Angulema, el regreso del absolutismo a España y la 
marcha de Goya a Francia, haciendo mención especial a La lechera de Burdeos y su adelanto del impresionismo, al igual 
que en la unidad anterior señalábamos la importancia de la obra Villa Medicis de Velázquez.
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Patrimonio artístico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias históricas del pasado a través del patrimonio más 
cercano, por medio del Trascoro de la catedral de Nuestra Señora de la Encarnación de Almería. Esto nos permitirá 
recordar el apartado de la arquitectura y sus características generales, además de mencionar de nuevo al arquitecto 
Ventura Rodríguez. Por otro lado, aprovecharemos este apartado para recordar la importancia de las academias, in-
cluida la española, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en el arte de la época. 

Preguntas semiabiertas

Sección de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirirá las destrezas necesarias para la obser-
vación, el análisis y la interpretación de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y 
responden al contenido de la unidad 10, son las siguientes: Palacio de las Ciencias (actual Museo del Prado), Paulina 
Bonaparte Borghese, El juramento de los Horacios, Marat asesinado, El quitasol, La familia de Carlos IV, El 2 de mayo de 
1808 o La lucha con los Mamelucos; Y no hay remedio. Estampa n.º15 de la serie «Los desastres de la Guerra».
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Clientes y consideración social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar 
la consideración social de los artistas durante la época neoclásica. En pri-
mer lugar, enlazaremos directamente con el apartado anterior a través del 
segundo texto, para incidir de nuevo en el control de la Real Academia de 
San Fernando sobre el arte en el siglo XVIII en España. Después, esta-
bleceremos un contrapunto entre los dos textos: por un lado la academia 
como institución controladora de todo el arte, y por otro las reivindicacio-
nes de los artistas sobre su independencia económica e intelectual, seña-
lando que debían gozar de una absoluta libertad creativa. 

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una bue-
na ocasión para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, 
por ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encon-
trar actividades que amplían conocimientos, como la 2, pues el alumnado 
deberá reflexionar sobre cuestiones anejas a los contenidos tratados en la 
unidad, especialmente las dificultades que presentaba la combinación en-
tre la labor de pintor de manera privada de Goya y la labor como pintor 
de corte. Se puede mostrar cómo primaban de una manera absoluta los 
encargos de los reyes sobre cualquier otro particular.

Evaluación final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendrá en cuenta la temporalización de la unidad a la hora de encargar 
a los alumnos y alumnas la realización de ambos apartados, pero, debido a la brevedad del tema, no habrá ningún 
tipo de inconveniente en encargar la realización de los mismos a los alumnos y alumnas después de haber finaliza-
do la unidad. Esta organización nos permitirá tratar de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y 
alumnas antes de continuar con el arte del siglo XIX, procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para 
que nadie pueda quedar rezagado, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendrán muy en 
cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar nunca a adaptaciones significativas, trataremos de 
abarcar dichos ritmos mediante la realización de actividades de refuerzo o ampliación.
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4.1.2. Escenarios y contextos
En esta unidad abordaremos el estudio del arte neoclásico, cuyo marco geográfico e histórico es verdaderamente 
amplio, situándose en Europa y, por primera vez, también en Estados Unidos, entre la segunda mitad del siglo XVIII 
y la primera del XIX.  

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado 

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: Neoclasicismo, Dossat 2000, 2005. 
VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.
VV. AA.: Goya. Su tiempo, su vida, su obra, Libsa, 2006.
BOZAL, V.: Goya y el gusto moderno, Alianza, 2002. 
BOZAL, V.: Francisco de Goya, vida y obra, T.F. Editores, 2010. 
DE LA PEÑA GÓMEZ, M. P.: Manual básico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.
BORRÁS, G. Y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: Neoclasicismo, Dossat 2000, 2005. 
VV. AA.: El arte del siglo XIX, Akal, 1992.
NOVOTNY, F.: Pintura y escultura en Europa, 1780-1880, Cátedra, 2003.
ARIAS ANGLÉS, E.: Del Neoclasicismo al Impresionismo, Akal, 1999.
MORALES Y MARÍN, J. L.: Pintura en España. 1750-1808. Cátedra, 1994.
VV. AA.: Goya. Su tiempo, su vida, su obra, Libsa, 2006.
HERNANDO, J.: Arquitectura en España, 1770-1900, Cátedra, 2004.
BOZAL, V.: Goya y el gusto moderno, Alianza, 2002. 
BOZAL, V.: Francisco Goya, vida y obra, T.F. Editores, 2010. 
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BORRÁS, G. Y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imágenes de obras de arte neoclásicas:

• �http://www.arteguias.com/neoclasico.htm Web clásica dentro de todas las que en España se dedican al mundo del arte, donde se puede encontrar 
una exposición sencilla sobre arte neoclásico.

• �http://www.arteespana.com/neoclasicismo.htm De nuevo un recurso dedicado al arte de este tiempo, una de las páginas web más importantes 
de España dedicadas a la historia del arte.

• �https://artemedio.wordpress.com/el-neoclasicismo/ Web interesante que condensa en un material no demasiado denso las características básicas 
del neoclasicismo. 

• �https://www.museodelprado.es/ Web dedicada a uno de los museos más espectaculares del mundo donde observar y disfrutar de algunas de las 
principales obras de Francisco de Goya.  

• �http://www.epdlp.com/pintor.php?id=260 Portal dedicado a la cultura, que en su nacimiento, se dedicó a la literatura, pero que fue creciendo y se 
amplió con lo mejor de otras áreas de la cultura, arte, arquitectura, cinematografía y música. En él podemos encontrar una abundante colección de 
imágenes de las principales obras de Goya.

Recursos espaciales: 

Si existe la posibilidad, aunque tampoco son los elementos artísticos que más predominan dentro de nuestra comu-
nidad, se podría organizar una visita a algún monumento total o parcialmente erigido desde la plástica neoclásica. 

Recursos digitales y tecnológicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didácticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital
	● Obras comentadas. 
	● Arqueólogos, historiadores, coleccionistas y artistas. 
	● Vídeos explicativos sobre obras de arte. 
	● Enlaces de interés artístico 
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● Enlaces web con información y localización de algunas obras. 
	● Diccionario artístico. 
	● Diccionario cultural. 
	● Acceso a Google Arts and Culture. 

Parque digital de recursos didácticos
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● El arte y el cine. 
	● Visitas virtuales a museos. 
	● Enlaces de interés artístico. 

Además, existen otros recursos online que nos ayudarán a complementar todo lo estudiado anteriormente: 
	● Una institución básica durante esta época fue la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que a día de hoy 
sigue teniendo plena vigencia y nos ofrece todos sus recursos a través de su web (http://www.realacademiabella-
sartessanfernando.com/es/goya/la-academia-y-goya/). 
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	● Podemos encontrar una mirada al Madrid de Carlos III a través del siguiente vínculo, que nos ofrece los principa-
les escenarios y edificios relacionados con este monarca (http://unlugarparalamemoria.blogspot.com.es/2010/01/
madrid-en-tiempos-de-carlos-iii.html). 

	● A través de la web El poder de la palabra podemos realizar un exhaustivo recorrido por las principales obras de An-
tonio Canova, ofrecidas en alta resolución (http://www.epdlp.com/pintor.php?id=206). 

	● En el siguiente vínculo se nos ofrece un monográfico sobre la escultura de George Washington realizada por An-
tonio Canova (https://kripkit.com/monumento-a-george-washington-canova/).  

	● En la siguiente web se dedica un monográfico la figura de Jacques-Louis David, titulado Historia y revolución (http://
www.descubrirelarte.es/2015/08/30/jacques-louis-david-el-pintor-de-la-revolucion.html).  

	● Una de las primeras obras que dieron renombre a Francisco de Goya puede visitarse en la iglesia de San Antonio de la 
Florida, Madrid (https://rutacultural.com/los-frescos-de-goya-en-la-ermita-de-san-antonio-de-la-florida-de-madrid/).  

	● Afortunadamente, en el Museo del Prado poseemos los cuadros más importantes realizados por Francisco de 
Goya, pudiéndose realizar un recorrido muy pormenorizado por cada uno de ellos a través de su web. Sirva como 
ejemplo en este caso, El 2 mayo en Madrid o La carga de los mamelucos (https://www.museodelprado.es/coleccion/
obra-de-arte/el-2-de-mayo-de-1808-en-madrid-o-la-lucha-con-los/57dacf2e-5d10-4ded-85aa-9ff6f741f6b1).

4.2. Temporalización

1.ª sesión 2.ª sesión

	● Presentación de la unidad.
	● Epígrafe 1. Características generales del Neoclasicismo.

	● Epígrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclásica. La arquitectura: 
Juan de Villanueva. 

	● Epígrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclásica. La escultura: 
Antonio Canova.

3.ª sesión 4.ª sesión

	● Epígrafe 2. Arquitectura, escultura y pintura neoclásica. La pintura: 
Jacques-Louis David.

	● Epígrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya.

	● Epígrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya. 
	● Encargo de realización del Taller del arte (LD).

5.ª sesión

	● Epígrafe 3. Un creador independiente: Francisco de Goya. 
	● Comentario de obra de arte.
	● Aclaración de dudas sobre la unidad.
	● Encargo de realización de evaluación final 1 y 2 (LD).
	● Preguntas semiabiertas.

5. Valoración de lo aprendido 
5.1. �Instrumentos de evaluación previstos para evaluar los aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluación del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora. 
La consecución de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisición de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluación, partiendo de 
orientaciones metodológicas adecuadas, a través de los criterios de evaluación y de los estándares de aprendizaje 
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el 
currículo de Bachillerato en Andalucía.
Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluación del alumnado destacamos: 

	● La observación directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podría resultar abstracta en su apli-
cación, se materializa en el empleo de diversas rúbricas (EOBS-RÚB):

	– Rúbrica para evaluar la participación del trabajo en equipo.
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	– Textos escritos.
	– Exposiciones orales.
	– Cuaderno de clase. 
	– Trabajos cooperativos. 

	● Prueba de evaluación de cada unidad didáctica (PRE), dentro de las cuales se incluirán: 
	– Análisis y comentario de imágenes, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo.
	– Análisis y comentario de textos, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo. 

	● Pruebas orales de comprobación de los contenidos estudiados en la unidad (PRO): 
	– Análisis y comentario de obras de arte.
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista.

	● Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA): 
	– Revisión de las actividades de refuerzo, evaluación y ampliación presentes en esta Propuesta didáctica. 
	– Valoración de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno. 
	– Evaluación final de cada unidad didáctica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estímulos ima-
gen-obra de arte. 

	● Participación en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RÚB / RÚB):
	– Análisis y comentario de imágenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la sección Patri-
monio artístico andaluz.

	● Aportación auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRÁC):
	– Expresión oral y expresión escrita. 
	– Participación en las tareas y actividades de aprendizaje.
	– Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista. 
	– Trabajos de investigación como monografías dedicadas a autores o guías de patrimonio.

	● Comportamiento, disposición para el trabajo, respeto y colaboración con el trabajo de otros compañeros y com-
pañeras (EOBS-RÚB). 

5.2. Evaluación de la práctica educativa
Los aspectos correspondientes a la enseñanza implementada que se valorarán serán los siguientes: 

	● Oportunidades de participación de los alumnos y alumnas en clase.
	● Idoneidad de la secuenciación de contenidos. 
	● Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado. 
	● Puesta en práctica de estrategias y procedimientos de carácter diverso. 
	● Adecuación, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
	● Planteamiento adecuado de las estrategias de motivación del alumnado.
	● Adecuación de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.




