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Arte barroco

1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En esta novena unidad nos encontramos con el estudio del arte barroco, capitulo indispensable en la Historia del
Arte, por su aportacion a la estética, sus novedades y la concepcion de arte absolutamente internacional. De nuevo,
es esta una unidad extraordinariamente compleja desde el punto de vista didactico. En primer lugar, por su exten-
sion y, despueés, por la variedad de planteamientos didacticos que se pueden hacer sobre ella, pero, especialmente,
por la diversidad de medios historico-culturales en que se gesta y desenvuelve el arte de esta etapa. A ello hay que
unir la dificultad que implica su justa valoracion, pues se trata de un fenomeno muy maltratado por la historiografia
artistica de raiz neoclasica y académica, del que, pese a las aportaciones de la historiografia mas reciente, ain per-
duran algunos de sus prejuicios. El arte barroco debe ser presentado como un lenguaje muy expresivo de una época
extremadamente complicada de la historia de Europa: Contrarreforma, guerra de los Treinta Anos, independencia
de Holanda, absolutismo politico, revolucion inglesa, auge de la burguesia mercantil, comienzo de la filosofia y de la
ciencia modernas, etc. En definitiva, esta unidad se centra en un estilo trascendental para la comprension de la His-
toria universal del Arte, por su reaccion frente al clasicismo, su recuperacion en el Romanticismo y las reinterpre-
taciones que de él realizaran los artistas de los siglos XIX y XX, asi como para la apreciacion del enorme patrimonio
artistico creado.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en nueve grandes apartados:

1. “Introduccion”, donde se aclara el significado del término y se exponen los elementos esenciales del contexto his-
torico y las etapas en que se desenvuelve.

2. “La arquitectura en ltalia y Francia” analiza la oposicion entre los planteamientos arquitectonicos de Berniniy Bo-
rromini, y la configuracion del espacio del poder absoluto en la corte del Luis XIV.

3.“La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini” es un estudio de las principales producciones de uno de los mas gran-
des escultores de la Historia.

4.“La pintura en ltalia” muestra una sintesis de dos maneras antagonicas de entender el arte, clasicismo y naturalismo.

5.“La pintura en Flandes y en Holanda” vuelve a presentar otras dos maneras contrarias de entender la pintura, tan
opuestas como las sociedades en que se sustentan: la flamenca y la holandesa.

6. “La arquitectura barroca espanola” sintetiza las formulas, los modelos y las principales realizaciones de las genera-
ciones de arquitectos que se sucedieron a lo largo del siglo XVIl'y principios del XVIII, con una llamada de aten-
cion sobre las transformaciones urbanisticas que se operan en las ciudades espanolas.
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. “La gran época de la imagineria espanola” entra de lleno en una de las mas genuinas manifestaciones artisticas de
la sociedad espanola del Siglo de Oro a traves del estudio de los escultores mas representativos de las tres escue-
las surgidas en Espana.

8.“La pintura barroca espanola” estudia la obra de los artistas espanoles del siglo XVl que han alcanzado mayor pres-
tigio internacional.

9. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a travées de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.
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1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

La gestacion de la Historia del Arte como ciencia moderna en el seno del movimiento neoclasico ha venido siendo un
serio obstaculo para la valoracion adecuada de ciertos estilos o movimientos artisticos, por ejemplo, el Barroco. Los
neoclasicos tomaron su gusto personal como unico criterio de valoracion de la produccion artistica, y esta mentali-
dad se transmitio a través de las diversas academias hasta bien entrado el siglo XX. En ese contexto, el Barroco fue
unos de los fenomenos artisticos que salio peor parado y que, incluso hoy, suscita serios prejuicios entre expertos en
la historia y la critica artistica, que siguen confundiendo su gusto personal con una norma universal y establecen en
virtud de ella una categoria de valores en la que el Barroco no alcanza la graduacion que merece. Por fortuna, des-
de diversos campos de la investigacion, se han venido aportando lecturas del Barroco como uno de los fenomenos
artisticos mas complejos de la produccion artistica universal. Desde su origen, a mediados del siglo XVII, el termino
venia cargado de fuertes connotaciones negativas, pues los ilustrados lo usan como sinonimo de extravagante, con-
fuso, corrompido, fatuo.

Aunque ya Roger de Piles, en la segunda mitad del siglo XVII, miraba con entusiasmo el color de los cuadros de Ru-
bens, su leccion quedo casi olvidada hasta el Romanticismo, cuando algunos de sus mas destacados artistas, especial-
mente Delacroix, lo admiran. Si el paso dado por los artistas en ese sentido fue importante, no lo fueron menos los
que, con el correr de los siglos XIX y XX, dieron muchos de los mas prestigiosos historiadores del arte: J. Burckhardt
y H. Wolfflin fueron los pioneros y, tras ellos, una pleyade de investigadores que han ido desentranando el complejo
mundo de las ideas y las formas barrocas, que han establecido corrientes —Barroco clasicista, realista y decorativo—
y han buscado sus raices en diversos elementos culturales de las distintas nacionalidades, para, finalmente, llegar a un
acuerdo que resumen asi Checa, Garcia Felguera y Moran en su Guia para el estudio de la Historia del Arte (Madrid,
Catedra, 1982): “... pese a todas las particularidades y diferencias, e incluso a que se cuestione el propio término de
barroco, lo que ya nadie duda es de la existencia de unos puntos de referencia comunes al arte europeo del siglo XVII,
que se han puesto sucesivamente en la espiritualidad de la contrarreforma (W. Weisbach, E/ Barroco, arte de la Con-
trarreforma, Madrid, Espasa Calpe, 1948 [1921]); en el absolutismo monarquico (K. Wietor, Das Zeitalter das Barock,
1928); en un determinado espiritu de época (N. Pevsner); en la utilizacion de la retorica al servicio de la persuasion
(Retorica e Barocco. Il Congresso Internazionale di Studi Umanistici, Roma, 1955); en la importancia de la ciudad y de
la burguesia como clase social predominante (G. C. Argan, La Europa de las capitales, Barcelona, Carroggio Skira,
1964), o en la creacion de un estado de opinion favorable por parte del poder establecido para asegurarse la sumision
de los sibditos a traves del asombro y de la ostentacion, cuyo marco natural es la ciudad, como sostiene J. A. Ma-
ravall (La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1975), oponiéndose a las tesis del barroco como arte eminentemente
rural defendidas por V. L. Tapié (E/ Barroco, Buenos Aires, Eudeba, 1963 [1961]).” Solamente cabria anadir el papel
desempenado en la valoracion del barroco por los historiadores de la arquitectura que han centrado su atencion en
el desarrollo del espacio arquitectonico interno o externo. Para ellos, como sucedia con la arquitectura romana, las
aportaciones del Barroco plantan las bases de la arquitectura y el urbanismo modernos.

2. Temporalizacion

A pesar de que se podria dedicar el resto del curso a esta unidad didactica, deberia impartirse en un tiempo aproxi-
mado de tres semanas, a comienzos del segundo trimestre. Su estudio resulta absolutamente imprescindible, pues
como ya se ha senalado anteriormente el Barroco es un estilo insustituible en la historia de la humanidad.
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3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en launidad 9

Contenidos de la unidad 9

Bloque 3. Desarrollo y evolucién del arte europeo en el mundo moderno

. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y

la evolucidn de sus funciones sociales a lo largo de |a historia.

. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad

humana, susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser
valoradas como testimonio de una época y su cultura.

. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que

permitan su conocimiento, proporcionen lacomprensién del len-
guaje artistico de las diferentes artes visuales y la adquisicién de
una terminologia especificay a su vez desarrollen la sensibilidad
y la creatividad.

. Reconocery caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio,
las manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales
estilos y artistas del arte occidental, valorando su influencia o
pervivencia en etapas posteriores.

. Conocer, disfrutary valorar el patrimonio artistico, contribuyendo

de forma activa a su conservacion como fuente de riquezayy lega-
do que debe transmitirse a las generaciones futuras rechazando
aquellos comportamientos que lo deterioran, y participar en su
difusion y conocimiento.

. Contribuir a laformacién del gusto personal, la capacidad de goce

estéticoy el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e
ideas propias ante la contemplacién de las creaciones artisticas,
respetando la diversidad de percepciones ante la obra de arte y
superando estereotipos y prejuicios y participar en su difusion.

. Indagary obtener informacidén de fuentes diversas sobre aspectos

significativos de la Historia del arte a fin de comprender la varie-
dad de sus manifestaciones a lo largo del tiempo.

. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio,

las manifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de
Andalucia y de su entorno mas inmediato apreciando su valory
fomentando el respeto por las mismas.

1. Introduccién
2. La arquitectura en ltalia y Francia
e | as plantas alabeadas de Berniniy Borromini en Roma
e E| palacio clasicista francés: Versalles
3. La escultura en Iltalia: Gian Lorenzo Bernini
4. La pintura en ltalia
* El clasicismo en los frescos de los Carracci
e El naturalismo y los problemas de la luz: el Caravaggio
5.La pintura en Flandes y en Holanda
e La escuela flamenca: Rubens
e La escuela holandesa: Rembrandt
6. La arquitectura barroca espariola
7.La gran época de la imagineria espafiola
e Laescuela castellana: Gregorio Fernandez

e La escuela andaluza: Juan Martinez Montafiés y Juan de Mesa en Sevilla;
Alonso Cano en Granada

e La escuela murciana: Francisco Salzillo
8. La pintura barroca espafiola
e £l naturalismo tenebrista: Riberay Zurbaran
e El realismo barroco: Velazquez y Murillo
Patrimonio artistico andaluz: Retablo Mayor, parroqui a de San Miguel, Jerez
de la Frontera (Cadiz)
Preguntas semiabiertas:
e Clpula de San Carlo alle Quattro Fontane
* Galeria de los espejos del Palacio de Versalles
* Apolo y Dafne
e Adoracién de los Magos
e [l patizambo
* Bodegdn con cacharros
e [ afragua de Vulcano
* L os nifios de la concha
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Unidad 9. Arte barroco

4. Transposicion curricular
4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

En esta unidad, al igual que en la anterior, debemos tener presentes dos claves fundamentales a la hora de guiar nuestras
explicaciones: sintesis y concrecion, debido a la magnitud del tema y a su longitud en nuestro libro de texto. Exactamen-
te igual que en el resto de las unidades, combinaremos el método expositivo con el practico, intercalando explicacio-
nes teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de arte, textos
o mapas. Antes de comenzar la explicacion se sugerira al alumnado la posibilidad de leer fragmentos u obras completas
relacionadas con el arte del Barroco y su contexto historico, como Madrid 1605 de Eloy Cebrian, Angeles y demonios de
Dan Brown, o la saga El capitan Alatriste de Arturo-Peérez Reverte e incluso cualquiera de las obras de narrativa, poesia
o teatro de |os grandes autores de nuestro Siglo de Oro, como Quevedo, Gongora o Lope de Vega, que den una idea
al alumnado del ambiente de decadencia en la politica y de gloria en las artes que se vivio en Espana.

Sin embargo, si hay una obra de referencia que puede ayudarnos en esta labor es El Quijote, al cual haremos refe-
rencia siempre que sea posible. Ademas, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias
de Historia de Espana, Geografia, Filosofia y Lengua castellana y Literatura. En cuanto a filmografia, centraremos
nuestra atencion en peliculas relacionadas con el siglo XVII, como las versiones sobre obras literarias anteriormente
citadas, de Angeles y demonios de Ron Howard o Alatriste de Agustin Diaz Yanes, y otras ambientadas en el siglo del
Barroco europeo como La toma del poder por parte de Luis XIV de Roberto Rossellini, Cyrano de Bergerac de Jean-
Paul Rappeneau, Mucho ruido y pocas nueces de Kenneth Branagh, Shakespeare in love de John Madden, EI hombre
de la mascara de hierro de Randall Wallace o Maria Antonieta de Sofia Coppola; especificamente dentro del barroco
espanol nos encontramos con El perro del hortelano de Pilar Mir6 o El rey pasmado de Imanol Uribe; finalmente, tra-
tando de manera especifica el arte nos encontramos con La joven de la perla de Peter Webber.

Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapida evaluacion inicial para saber los conocimientos
previos del alumnado sobre arte barroco, suponiendo que seran relativamente concisos, al menos en lo concerniente
alaimagineria, debido a la tradicion proce5|ona| de nuestra comunidad. Esta evaluacion inicial nos asegurara que par-
timos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procurara incidir
en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender definiciones
artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procuraremos mostrar la influencia que
ejercio el arte barroco en las realizaciones plasticas posteriores, como el Romanticismo y las vanguardias del siglo XX.

Epigrafe 1. Introduccion

E

L. Introduccién
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Para comenzar realizaremos la definicion del término barroco, precisaremos su origen y como desde el principio tuvo
connotaciones peyorativas. Se incidira mucho al alumnado acerca del destierro de cualquier idea preconcebida sobre
este arte, y desde el principio, se identificara el barroco con la grandilocuencia de la monarquia absoluta y los pasos
religiosos, pero también, en contraposicion, con la sencillez del arte holandés, para dar una idea de arte flexible. Ante
la falta de tiempo y la extension del tema, se encargara a los alumnos y alumnas la realizacion de lecturas comprensivas
previas a la explicacion de cada epigrafe, asi como la elaboracion de resimenes diarios, con la esencia de cada punto.
Asimismo, se distinguira entre el barroco pleno, el rococé y el estilo churrigueresco, para evitar posibles confusiones
posteriores. Ademas de todos los contenidos del tema, seria apreciable realizar una somera exposicion sobre el ba-
rroco en Inglaterra, especialmente en el apartado de la pintura, y sobre todo de los retratos, e incluso, seria también
muy recomendable mostrar imagenes de diferentes edificaciones de este estilo realizadas en la Ameérica espanola.

Desde el principio, se procurara identificar el barroco con la Iglesia catolica, y se definira el termino Contrarreforma,
recordando de manera muy somera el origen de la herejia protestante. Para tomar contacto definitivo con el barro-
co en Espana, se mostrara al alumnado alguna pintura de Juan de Valdés Leal como Finis gloriae mundi o In ictu oculi,
para mostrar la dicotomia entre la gloria de las artes y la miseria en que vivia la mayoria de la poblacion en nuestro
pais. Se llamara la atencion sobre la tematica de su pintura relacionada con las postrimerias, con el aspecto mas te-
trico, horroroso y escenografico de la muerte, la pompa del mundo o la fugacidad de los placeres mundanos o, inclu-
50, de su vision moralizadora, mostrando la inutilidad de la gloria mundana, la vanidad y la futilidad de las empresas
humanas. En este punto, se llamara la atencion al alumnado sobre lo curioso de pensar como se verian estos cuadros
en la Sevilla del XVII cuando muchas de las personas vivian en la mas pura indigencia y cuya mayor gloria mundana
era no ser arrastrados a la muerte por alguna enfermedad.

Epigrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia

tivando que Miliza lo motejara, en 1768, de <loco, y de «locura» a

s ab sy i
ficiles yreducidos,al.
i

Entrando directamente en materia, se realizaran esquemas muy sencillos de cada apartado tomando dnica y exclu-
sivamente lo esencial de cada corriente o autor. En este punto se definiran las caracteristicas principales de la arqui-
tectura barroca italiana a traves de sus plantas y las lineas concavas y convexas, asi como el gusto por el academicismo
en Francia. En ltalia, nos centraremos en las figuras de Bernini y Borromini; de ambos autores se daran caracteristi-
cas propias, reconocibles e identificables en cada uno de los edificios que construyeron, distinguiéndose la diferen-
cia entre sus clientes, y la vida comoda o azarosa de cada uno de ellos. Para comprobar la correcta aprehension por
parte de los alumnos y alumnas de su esencia, se encargara la realizacion de comentarios de obras de arte, de forma
que no se repitan las mismas obras, para que podamos obtener una imagen mucho mas global del arte barroco italia-
no. En cuanto ala explicacién sobre el palacio de Versalles, recordaremos quién fue Luis XIV y el motivo de su deno-
minacion como Rey Sol, asi como la absoluta escenografia montada alrededor del palaao por arquitectos, pintores
o paisajistas, centrandonos en los jardines, la fachada principal y la Galeria de los espejos.
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Unidad 9. Arte barroco

L» Unidad9

261 Y
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emprende su obra culminante, yherética de su talento
revolucionario: Ia iglesia universitaria de SantIvo alla Sapienza (1642-1650). Su di-
nimica planta estd formada por dos tri Q,ulm(qulhmrm que, al cruzarse, crean un
hexigono; esta celdilla de panal vuelve a repetirse en la ctipula y se ha interpretado
como una alusi6n al papa Urbano VIII, cuyo emblema era la abeja (2641, Para la fami
lia del sguene ponnﬁu‘, Inocencio X, disena I iglesia de SantAgnesse, en |a Piazza
Naroas (165 y paralos franciscanos traz6, en estos mismos afos, el templo de
Enndredele P

r'—lv

El palacio clasicista francés: Versalles

Nad:

o, Luis XIV
persona, el <Rey Sol», que aparece
delL ;.

asoiado al dos mitlogico Apoloen el decorad
os jardines. Muy pronto, el palacio

poliica. La impresion de estupor que recibian los embajadores extranjeros al presentar

deunp

Iniciament, Versalls haba sido un pequeto castilo fabricado e piedra y ladsillo
arma, que deb
poblaba sus bosques S transformacion barroca va 2 segui un proceso conade

que coincide con losanos 1661, cuando Luis XIV lo convirti6 en marco escenogréfico
de sus fiestas; 168, cuando 6 su vivienda, tras las primeras victorias millares; y
1682 e que pasdaser cap

maasien los emplea.
dos de la admi

n, cuarteles para la guardia y viviendas para los criados. Todo
a rey [265].

Los artistas que prestaron su ingenio y rigor al servicio del Estado fueron el arquitec
to Jules Hardouin-Mansart (Paris, 1646-1708), el pintor Charles Le Brun (Paris
1619-1690) y el jadinero-paisajista André Le Notre (Pari, 1613-1700).

Mansart disené una monumental fachada, por cuyo interior corria a Galeréa de los
Espejos*, flanqueada por el Salon de la Guerra y el Salon de la Paz. Le Brun decord

tech

tiosos anales del ey (2661,
Después, Mansart anadi6 dos alas en escuadra y nuevas dependencias que han sido
universalmente aclamadas, como IOrangerie: un invernadero de plantas excticas; el
G o palacete emboscado en los jardines para que Luis XIV
pudiera gorar la intimidad de su amante, la marquesa de Maintenon; y las G
Pttes e dos cabllerivas que debian albergar las bestias de tiro y los animales
de montar, ast como al personal encargado de su cuidado, con capacidad para 2500
caballos y 200 carroras. Pors are, Le Note dise s s aveidas d adines que

palacio, y P

d ‘Trianon: un peqy

entomo

y unidades boscosas. A partir de \'um\llk’» tanto el palacio como el modelo de jardin
francés se extendieren por las cortes europeas.

Fuea plataform paltca d Luis
XIV y & mayor paacio europeo
delsglo XVIl capaz do albergar
20000 personas.
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3. Laescultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini

L» Unidad9

En 1644, Joh

ano: «Bernini

teatros. Bernini do-

todala famil

antigiiedades grecolat

padre, que en 1605 s trasla
desde Nipoles a Roma. A partir de entonces, el joven Bernini copia las
s del Vaticano y admira el arte de Miguel
ngel. Afos despus, sus contempordneos lo considerardn
<l Miguel Angel del siglo XVIL».

. Mirmel. 70 cm.
Galeia Borghese, Roma.
El escritor florentine Filpy
Sy ol o del e\(u\lar
o Bernin, reieren g
cw artita s autorretrat en esta
oY o el i
Barbarin, fotare p | 268

nombre ds Urbano Ul oo

Gl Loreno Benin San

Mirmal.

men. 440 cm. Bas
tras trobsabs del Vaticano, Rem.

E profsor Witkover, que consider  Bemin como el precursor e a civiizacion de
Taimagen», ha dividido su p

Iglesiay N

rismo, en las que da rienda suelta al virtuosismo técnico en el tratamiento de la textura
de a picl, y al estado psicolgico de los héroes griegos y judios. Las representaciones
e Eeasy A (1618.1619) Rapto de Proserpina (1621-1622), Apolo y Dafie=

1622-1625) y su célebre David (1623) son tipicas de esta fae [267].

En 1624 era elegido papa su amigo Urbano VIIT y Bernini inicia la época llamada alto
barroco, p i Cavcimpor la importancia conferida al ropaje para apoyar el im-
al. Las telas revolotean y se arrebujan en grandes masas de efecto ¢
 le permiten policromar la imagen con la luz. Su obra maestra es San
Longinos ( 1629:1638),on l Vaicana 12601




(WHGEL P Programacion didactica

Arte barroco,Unidad 9 a----+ L» Unidad9

270

Tumba
del Pops Urbaro VIl (1627~
1647, Bonce dardoy

e Tian e

Fiun 1648-165! |)
Danubio, del Ganges,del Nilo acmomm

e o eaion de b el s it oo fotnes g exmuen ko

rvaen l Retn o de l(que Fruniso I Bte 27

267

En este punto estableceremos un paralelismo entre las figuras de Bernini y Mlguel Angel pues ambos, por encima
de todo, se consideraban escultores. Si hubiera un minimo resquicio de tiempo, seria muy interesante que los alum-
nosy alumnas buscasen informacion abundante sobre los dos y se estableciera en clase un debate para dirimir quién
posee la primacia en cuanto a escultura. Se realizara una prolija exposicion sobre las cuatro etapas de la escultura de
Bernini, centrandonos en aquellas obras que mas pueda llamar la atencion al alumnado, dejando muy claro por ejem-
plo, quién fue San Longinos, o por qué Santa Teresa parece que tiene el rostro desencajado. Por Ultimo, se realizara
una comparacion entre la tumba de Urbano VIl 'y el proyecto para la tumba de Julio || de Miguel Angel

Epigrafe 4. La pintura en Italia

4.Lapinturaenltalia El clasicismo en los frescos de los Carracci

entre Bernini yﬂorxon ni
ciha
len ladl(na ggowha

E dvertido en la arquitectura b

nado con a pistica
I

Borromini de «quiméricos, uummolon ichan de «anticristo de la pinturas».

loga pagana en la
Aludian al triunfo de la

El naturalismoy los problemas de la luz:
el Caravaggio
Michelangelo Merisi [Milin, 1571 - Porto Erc

274 Michelangelo Merisi il Coravaggion. Boco (1593-1594).
‘Blea sabre lianto. 95 x 85 cm. Ui Florencis

m

De nuevo, la dicotomia nos sirve para ilustrar este apartado; por ello, antes de la explicacion, se dividira la clase en dos
grupos y se encargara a una mitad una pequena investigacion sobre las principales caracteristicas de la pintura de los Ca-
rracci, y al resto, la bisqueda de informacion sobre la pintura de Caravaggio. Asi, realizaremos nuestra explicacion ha-
ciendo referencia siempre que se pueda a las diferencias establecidas entre el clasicismo de los Carracci, con una serie de
caracteristicas generales, destacando el colorido, y las obras mas importantes, y el naturalismo y los problemas de la luz
que se planteo Caravaggio, explicando sus rasgos esenciales, por encima de todos el tenebrismo, y sus obras mas desta-
cadas. A modo de anécdota, y para facilitar el recuerdo de nuestra explicacion, se realizara una pequena exposicion sobre
la vida azarosa, cuando no pendenciera, de Michelangelo Merisi, y el escandalo que acompano a alguno de sus cuadros
como la Muerte de la Virgen, al correr el rumor de haber utilizado como modelo a una prostituta ahogada en el rio Tiber.
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> Unidad9 Arte barroco.Unidad 9 a-------1 > Unidad9

La escuela flamenca: Rubens

Otro

276

Antes de comenzar el quinto apartado de esta unidad, recordaremos que ambos territorios pertenecieron al imperio es-
panol, indicaremos como fueron sus procesos de independencia y el calado mas o menos profundo de la religion catolica
o protestante dentro ellos, pues sin ella no tiene sentido la distincion entre Flandes y Holanda. De nuevo, el enfrenta-
miento entre dos posturas nos servira para ilustrar nuestra explicacion, con una tabla en la que mostremos las caracteris-
ticas generales de la pintura flamenca y holandesa, haciendo referencia a la tradicion, aceptacion o no de la monarquia,
preponderancia de la aristocracia o la burguesia, etc. Asimismo, se dara una pequenisima nocion sobre la concepcion
sencilla del arte relacionado con la religion protestante y la grandilocuencia y teatralidad barrocas de la Contrarreforma.
Por Gltimo, se definiran los conceptos de naturaleza muerta, bodegon y marina, muy presentes en estas dos regiones.
Dentro de la escuela flamenca se recordara que ademas de Rubens existieron otros artistas sumamente importantes
como Jordaens, Teniers el Joven o Van Dyck, de los cuales se realizaran una pequenisima explicacion.

En cuanto a Rubens, se destacara lo cosmopolita de su existencia y su trabajo a las 6rdenes de la corte espanola, por
eJemplo pintando un retrato del valido de Felipe Ill, Francisco de Sandoval y Rojas, duque de Lerma, y cuya pre-
sencia en Valladolid puede explicarse por intereses |nmob|||ar|os y especulacion. Se senalara el domlnlo que poseia
de todas las técnicas, sus caracteristicas generales de acuerdo a los retratos y, especialmente, a los desnudos feme-
ninos, y sus obras mas importantes, destacando por encima de todos, los siguientes elementos: el color, la influencia
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de sus dos esposas en su vida y su obra y la relacion del pintor flamenco
con la religion. En cuanto a la pintura holandesa, exactamente igual que
antes, se senalara que ademas de Rembrandt existieron otros pintores
absolutamente geniales como Hals, Vermeer y los paisajistas Hobbema
y Ruisdael. De Rembrandt se mostraran sus caracteristicas principales,
sus origenes humildes y, sobre todo, como se amoldo a sus clientes, rea-
lizando retratos colectivos cuando la sociedad holandesa reclamaba pre-
cisamente eso, retratos de las principales corporaciones de la ciudad de
Amsterdam. Para ilustrar el siguiente apartado, a partir de su crisis exis-
tencial, se mostrara a los alumnos y alumnas un fragmento muy breve
de la pelicula La sonrisa de Mona Lisa, en la que se muestra la imagen del
Buey desollado de Rembrandt, y la reaccion que provoca en las alumnas.
Como punto y final de este apartado, se encargara al alumnado la rea-
lizacion de un comentario comparado de una obra de Rubens y otra de
Rembrandet, para terminar de asimilar las diferencias en los dos estilos.

20,179 x 136 cm. Ale Pinakothek, M

> Unidad9

Arte barroco,Unidad 9 a----- > Unidad9

2851, En 164

208

algaida editores S.A.



algaida editores S.A.

Unidad 9. Arte barroco

Epigrafe 6. La arquitectura barroca espaiiola

Con vistas a este apartado, y para comenzar, se aclarara el significado de los conceptos conventual, cenobio y Casa
de contratacion, asi como la estrechisima relacion entre el arte barroco espanol y la Iglesia. De nuevo, se definiran
los conceptos planta de salon y planta de cajon, ademas de anadir caracteristicas generales como la importancia de
las fachadas, la pobreza constructiva, el efecto pantalla de los retablos y la decoracion. Después de mostrar los prin-
cipales ejemplos de estas tendencias, nos centraremos en las plazas mayores, especificaremos qué son, cual fue su
cometido, su caracteristicas basicas y las mas importantes de Espana.

L» Unidad9

L» Unidad9

i fi 202 oj.Capill
6. Laarquitectura barroca espafiola F e e Copl

4 o C
ok Jaime Bort en Murcia, Francisco Hurtado lzquierdo en Cordoba y

monisticas masculinas y los cenobios de clausura femeninos, ubicados en el interior
1 ¢

ledo. a p
con aparatosas portadas, que se coniben como retablos en pieda, los

ey La Grana.
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298 Jusn Gémez do Mor. Plaa
Mayor (1617-1619). Madid

ricanos, cerréndose el ciclo barroco con l espléndida de
Salaman ada en 1728 a Alberto de Churriguera
e d

288 269

Epigrafe 7.La gran época de la imagineria espaiiola

Comenzaremos definiendo las caracteristicas propias de la escultura barroca en Espana y definiendo conceptos como
retablo, pisos, calles, columnas salomoénicas y estipites. Después, y recordando el concepto que se dio en los artes ro-
manico y gotico de Biblia de piedra, se establecera un paralelismo con los pasos procesionales en Espana. Por Gltimo,
se realizara un esquema con las caracteristicas basicas de las diferentes variantes regionales espanolas y sus condicio-
nantes. Exactamente igual que en los epigrafes anteriores, antes de explicar cada uno de los autores, se recordara al
alumnado la importancia de buscar informacion en su libro de texto o en fuentes adicionales sobre los artistas, para que
las explicaciones del docente tengan una buena base y se pueda acelerar el ritmo de la clase. Asi, se ofreceran caracte-
risticas propias, identificables, y las obras mas importantes de Gregorio Fernandez, Juan Martinez Montanés, Juan de
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Mesa, Alonso Cano y Salzillo, recor-
dando que este Gltimo ya pertenece
a la estética tardobarroca, e incluso
rococo. De todos ellos se destacara
su facilidad para crear tipos iconogra-
ficos, perfectamente reconocibles a
dia de hoy, cuando aln siguen mo-
viendo a la piedad popular. En caso
de existir tiempo, al final de la ex-
plicacion dedicada a Salzillo, se pue-
de ampliar la informacion sobre los
belenes, e incluso encargar al alum-
nado la realizacion de una evolucion

L» Unidad9

7.Lagran época de laimagineria espafiola
La escultura espaola del Barroco se nutrid de su propia sustanci,al viviren un aisla-
P
300 des: J edh
yeaob tada de La Habana en I «Carrera de Indias», van a sr uti-
d

(1609-1613). Madera de borne
ol ety oo en
Pre

El retablo barroco es una estructura arquitectnica fnhlmnnd'\ en pisos hun/um\

p salon
estipites, q mesa de alta. Pero, mm», e

‘cuenta de Francisco Paches

ledoro.
Campo. Santiponce, Sevll.
conografs: 1 Adoracién de los
Padres, Angeles y Pastores; 2
Adoracion de los Reyes; 3 Resu

¥ como tal,
2 través de imdgenes y relieves los principales acontecimientos del catolicismo (3001,
Esta misin catequétc  rnds delarte a3 tnersu complemnento 1o dias d S

las ciudad en ylos

Enlacalle
contrsl s imiganes do San Jo-
o, Sanlsidoro, I Asuncion

dofa Maria Coron, fundsdores
delcenabio.

Los dirigentes d d

1o entra en la iglesia, con figuras en permanente movimiento que captan a atencion
del espectador y 2 transmiten la necesaria confianza que se ha de tener hacia los seres
celestiales, es el mejor vehiculo para ensefar
una poblacion iletrada

ortodoxamente el drama del Calvario a
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301
idos de que resulta mucho mis ficil educar a través d Eclc Skl P o

o porlaviade
o mwum un lenguaje claro,

el triunfo, exigie
ble, y una interpre-
taion relsy, de modo que los fiels s stremecieen ante I angustia de Maris,se

Beso de udos o, (.m,:,m.,,

el Be (1763, Mader

poliromeda, Prci: 8602
Cofr

historica de este fenomeno a lo largo I olr s el
g Crisosxpirantes (301 La Wentficcton logs a s tan grande que s imgencs s i P N
P caricter de sus habitantes
e P . y por el rigor del clima
e los ultimos tres siglos. :
patéticos y llagados, que exhiben en sus carnes el dramitico suplicio de la pasion, y m
Virgenes maduras transidas de dolor. Castilla pone su acento recio en la
pensando en herir con violencia  la primera impresion [302].
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La escuela castellana: Gregorio Ferndndez
7 preciosista, Dos h\mxulada\ «La ntgulntnr\wllhnid& Mooiaads de [Sarria (Lugo), 1576 -Valladolid,
reries ” del Ensu dos etapas: una
! que alcanza hasta 1616; y un periodo de madurez, donde afianza el naturalismo.
Sus obras, de talla completa y bulto redondo, estén teidas de o, caracteri-
zindose en su s a csplcndor por e moddado bando del dcmudo ylarigider
recordando el fi conloé pos-
li iy fil, unias de asta
La actividad de su n]ln'ryL'lprmtlgmdowm\mopm)u suinfluencia porol norte
Sus mres s uron s ndens s L\mslm)nndu retablos para los car.
rSan lgjm(m Ve o
lnmn,uh‘] yal As. P
fama yes npupmar fueron susinterpre-
303 taciones pasionistas: ¢l Flagelado, atado
Estructurey dispeitivs iteror 2unacolumna baja y troncoconica, y
ol Vicge el Yacente, que reclina la cabeza
l qua s chaec encima de una almohada
Ia articulacién de los brazos, y reposa_extendido

302
Fumindes. Cre st ale
cluma (619 Mador polre
77 s i et da i Vors
o ::':‘y'ﬂ‘:ﬁ 165 Homngad | POF1O aparente se traduce en el fstuoso aderezo que envelve a Nazarenos y Do-
e s 1 salo it Sorosas o que expicalaabundanci de maniquies articulados d veti g no e
PaloV sy i i liendol
For  carencias de suar de tinicas,saya

ey en Andaluciay Morc,donde  primaers -
plado perfuma el ambiente de abril, s ristos apolineos y Virgenes adoles.
centes, Elgust

bordados,
Jesacito e hicisron en sus sagradas

explda,para ol Eccehomo d  clm.
1 quels dichacofradia tiene en s ltar

<vestidores y «camareross, que zumplu\ en las imigenes de candelero la mis.
de s gleson. I efecto ressta do s leta [303-304]. Los

adem, huerta, servidos en vajila
y cristaleria, mmpumuldo s g o sl £ e Sl

diante grumot de orcha spelmatacr.

304
Maria Santisimo dela Esperania
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Grogorio Ferninder.

Musea Nacionslde Exculturs
Policromads, Valsdolid

gorio Femindor. Crit Yocent
Maders palicromada. 155 em. Convnto d los Capuchines.
ElPardo, Madrid.

u b o - (307
e que en 1615 ura ves conlido ol Cridoatdo a o coumn, i
Aotamiento, bsjo ) all

Gregorio Farnindes. Paso del
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La escuela andaluza: Juan Martinez Montafiés y

Juan de Mesa en Sevilla; Alonso Cano en Granada

Juan Martines Montanés [Alcai 1a Rel (Jaén), 1568 - Sevlla mw]
fama yrespeto pop

Lossevillanos,
«el dios de la madera» y los madrilefos «el Lisipo andaluz». Su gran

bras, el pintor,
del Santo Oficio hispalense, Francisco Pa-
«Estoy persuadido que es hombre como

P
icondlogo al servit
checo, llegé a deci
Tos demisos, dad

imégenes ¢l dominio con que pulsd la fibra del populismo
habian puesto en tela e juicio su cardcter mortal

Artista preco, se forma en Granada en el taller de Pablo de

jas, pasando muy joven a Sml!a, donde a los diecinueve
anos adquiere e titulo stro escultors. Ya no abando-
150 i oancne st Corte o ol
635, convocado por Velizquez, para modelar en barro el re-
trato de Felipe IV, con destino ala estatua ecuestre del monarca que fun-
diri en Florencia Pietro Tacca y actualmente centra la Plaza de Oriente
de Madrid. Su estilo es clisico e idealizado, propio del manierismo, a
cuyos postulados jamis renuncio. Construyo retablos e imdgenes para
Espana yas Indias

Como reta

sta se muestra un ferviente partidario de las estructuras
arquitzctonicas claras, goberadas por ¢l orden corintio y decora

as con

mayores de composicion rectangular, con grandes cajas para empotrar reli:
ves ¢ imigenes, como el de San Tsidoro del Ca
1613) [300], San Miguel, de Jerez.de la e (1617-1643) [ver «<Patrimo-
nio artistico andaluz» de esta unidad], y Santa Clara, de Sevilla (1621-1623);
arcos de triunfo, segin se observa en aldedicados San Juan Bautists, paa as
monjas isplenses del Socorro (1610); tabericalos hornacias ntre
29-1631).
En el campo de la escultura devocional y piadosa defini6 los mode-
Tos del N Inmaculada. En 1606 fundiaa ternura con
Ia gracia inocente, consiguiendo en el Niso Jesis del Sagrario sevi-
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ete figuras vestidas a la moda del siglo XVII, con
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c..,., Fogs.En'éz9 il
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Joan Martiner

Montands estd muy envanecido> [309].
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Epigrafe 8. La pintura barroca espaiiola

Si durante toda la exposicion se ha de insistir en la celeridad y la brevedad de las explicaciones, en el dltimo aparta-
do del tema esto es ain mas importante, pues la nomina de autores y obras en el Siglo de Oro de la pintura barroca
espanola es practicamente inabarcable. Exactamente igual que en apartados anteriores se ofreceran rasgos genera-
les de la pintura, de manera muy somera, comenzando por la distincion entre el naturalismo tenebrista, herencia de
Caravaggio, y el realismo barroco, heredado de Tiziano, para después pasar a cada uno de los autores.

En un claro paralelismo con la situacion actual, comenzaremos con la explicacion de José Ribera, aclarando que la
emigracion espanola lleva mucho tiempo en boga, por ejemplo la de este pintor a ltalia, donde logro hacerse un hue-
co en el panorama pictorico italiano; se mostraran sus caracteristicas propias y sus obras mas llamativas, siendo La
mujer barbuda un ejemplo absolutamente claro para ello. Seguidamente, enlazaremos con Zurbaran, y veremos sus
rasgos mas definitorios, procurando que al final de la explicacion nuestro alumnado lo identifique como el pintor
de los monjes. En este punto, y a modo de sugerencia, seguiremos con Murillo, antes de ver a Velazquez, al que ca-
racterizaremos por el caracter afable de sus temas y la buena salida que tenian estos cuadros en el mercado nordi-
co europeo; al igual que en los anteriores realizaremos un esquema con las caracteristicas esenciales de este autory
llamaremos la atencion sobre sus principales obras. Para finalizar el tema, trataremos al que junto a Goya es el genio
indudable la pintura espanola, Diego Velazquez, del cual se hara un breve repaso biografico, mediante el encargo de
una pequena investigacion al alumnado, y después por grupos tendran que averiguar las caracteristicas propias de
cada etapa y sus obras mas importantes, a saber: la época sevillana, la marcha a la corte y las dos estancias en ltalia.
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8.La pintura barroca espafiola Enla primera mitad del XV, a moda viene marcada
por el naturalismo tenebrista. Los pintores imitan al
Frente del Barroco, daenlatrad Caraoggiocopiando modelos e atrs e i
lapintura y | ta época muestran una gr dolos con fuertes contrastes chroscuros. Pero alrede
il ol color, I técnica y los model Ttalia y Flandes cons dor de 1650, as modas cambian y se impone el gusto
Hiyen, dursnt l sigo XVI, o aspeo donde e atsts hispano s v  er. ¥ s flamenco, aparatoso y ibrante de Rubens. Ahora bien,
dad as el ico colorido y as composiciones teatrles famen:
vias a — Tl con I pincelada deshecha y suelt, de
o aEspana, yla comp e tenica p onista, que impuso Tiziano durante
suvajez, junto con los ulgurantes contraluces venecia
nos que serin utilizadisimos enlos «rompimientos de
‘loria»de a pintura devota. Los historiadores han de-
nominado aestasintess el realismo barroco.
La lgum s sidolprincial it Dt e
! oo, destacan s monumetales
i ot e & las Grdenes religio-
S aian o e
tenplcyu . Conina s plndis e
hispana del rtablo de casillro, con cajas para
bergr lenzos que representa la vids de Crist
Virgen y los santos; y surge en la capills aterales el
<gran cuadro de altar, que ocupa todo el testero, en
un intento por reducie 3 un episodio dnico a vida del
héroe cristiano (321, En los oratorios privados y en
Jas viviendas domésticas triunfa el cuadro piadoso,
con laimagen delsanto titular del propietario o1 ad
voeacion de sus afectos.
En comparacién, la pintura mitoldgica apenas tuvo
incidencia, savo los encargos que hacen ¢l ey y los
aristocratas para decorar determinadas estancias de sus
palacios, como pabellones de caza y bibliotecas. Los
- éneros prfinos gue goran e mayor o srinel e
Grandes Iotes arcibaban a la Corte para incorporarse a I iquisima. | 320 Secrof dolaratar e Saats M FE— tratoy el bodegdn [3221.
coleccion que vienen formando los Austria, por lo que una vista | Gesdalpe. L Pueblade Gundlupe, Ciceres San Franino abrazonds ol
delos pintoresperifiicosal Alcizar Real de Madrid,al palaciodel | Erre 638 1639, Zubarin ot o cho cudrs de Crucfceds (1668). Oeo sobre
Buen Retiro o al monasterio de El Escorial les ponia l corriente de |3 42 con ntencién de represntar » o prin R AT Bon Mavede
P Gpaes morjes del wm,mm,v\,\ preceptos Ballas Arte, Sl
I atalidd pictricsinnecesidd de sl de Bt o nobles |0 ol e e i Procinde o i cmsnl
- emulanalaCoron  cundosondesacaos como iy ber s A e Yo e e ot e Copnt, i S
i madorecmbjadresen Npols il Rom s R js g il
z:;:':rg:*;fgjﬁ"’m [315]. Por su parte, | Froy Gotl de s o rcogmint  cluar n
e tes de Génova y Amberes introdujeron a través del puerto scvillano |1 celds s Visin d roy Pecro de Solomance, ! slen
Viey don Peo Tler Grin, cuadros que eran adguiridos por galeristas particulares y mazos de | 112 Aper it o i 322
A e b % g | oot e P e Deote =
ferzo monumenl que en racin para sus composiciones. Fry Mortin de Vatya wparsends fmosn, o delimengs, saanjo y cachares
e ancantraba yo s lcaidad P v i Lt ;C phuirsbdnl wif_ (4633, Gl nto 60
sl i s s Dos correntes van ¢ imponerse en el lamado <SIglo de Orom de | corevnsmesre bl oan pos o st e %107 cm. The Norton Smen
ion coovoggiscgran fluncia Ia pintura espafiola, que vienen a coincidit con las dos mitades de Museur. Pusadens, Estades
obre s pintres el b g Unidor,
304 05 36
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Elnaturalismo tenebrista: Ribera y Zurbarén
José Ribera [Xativa (Va

Ulmiuhnmgulr\rcnI.\pmdm\‘lundcKnbcmrs 1637, en la que firma un | 324 Joss Ribora. Inmaculad Concepeién
el (1635) 022329 e

323 José Ribers. Lo mjer borbuda.

ncia), 1591 - Nipoles, 1652], conacido en Italia

H | Retato de Mogdeiena Venturay su epose M Labe
con el apodo del debidoasu esuna figu- | (1631, 196 x127 em. duum de Ikaac a Jacob (Museo del Prado, Madrid), y emprende la decoracit

ra estelar de la pintura barroca europea. Contribuyo a forjar la gran escuela | Fundacion Cosa Ducelde Medinaceli. Martino: paral: La
napolitana, que le reconoci como su maestro indiscutible;y sus obras, en- | Hosptlde Afuer, Telede mum enlanave de aigesia desamolla un iclode rofts y »\pmlo’uyu\

Ex un encargo del virey don Fernando Afin
deRibers,

viadas a Espana desde fecha muy temprana,alertaron en técnica y modelos

aveneciana C
iconogficos a los pintores locales.

més tomar poseidn de s cargo conmovisu -

moydecdedotaronSolamanca n comvntoque

lesiradepantedn, Confi, etonces, s hechura

delrtablomayor del semplo Cosi Fanusgoy

Isspinuras delacale centrl Ribers L Pt

ma luce on o cuecpo de gloriay s bra cumbre
5 i

Entre tanto retrata al Patizambor y envia obras para las colecciones reales: I
sueio de ocoby El martiro de San Felpe fechadas en 1639 y conservadas en el

Consta que en 1611 estaba en Parma y, en 1613, en Roma, donde entra en
contacto con los discipulos directos de Caravaggio. Tres aios después fija
su residencia en Nipoles, que ya nunca abandonard. Preguntado por el pin A
tor y tratadista aragonés Jusepe Martinez, que lo visita en Nipoles, por qué | neoamplisstescasociicon. 1 defebrero
0 regresaba a Espana, le contesto: «Juzgo que Espana es madre piadosa de
forasteros y crudelisima madrastra de sus propios naturales. Yo me hallo en
st cudad y o muy admiido y sinads, pagdss s obrs 3 toda |
satisfaccion mia, y asi seguiré el adag mo verdadero: Quien esti
bien no se mueva». Tan ML-\me\Ma opinicn no o bl atsaccin de sus
afirma de sus

aqm.cmna‘»wmnm.wmm 3

aro,parala capilla el Tesoro, que entrega en 1646; sk

sublevacién popular del pescador Massaniello conta el dominio espanl, pin-

taba el Refalo ecuestre de don Juan osé de Austia (Palacio Real, Madrid), que
, p A

325 s i Ayl dlnds Mo
1637, Olo; 232m.
Ve Nl S Moo Ripie
o Marsi "
3 Apolo » participar en un certamen musica,
Elvencedor sscari s piel 3 tra » quien per
diors o I competician. Posteriormente, ol

Francisco de Zurbarn [Fuente de Cantos (Badajor), 1598 - Madsid,

1664 q
cuadros su condicion de hispans y valentnus, i e oo objétos Eescance'c Hnia Conbactia 4 fow s CHsTGR | e s At o
maraloss,y verd quel

Su estilo variard desde el naturalismo tenebrista ca-

ravaggiesco hacia posiciones propias, donde sinte
tiza su idiosincrasia mediterrinea con el color y la
luz de Tiziano y de Rubens.

Los principales clientes serdn las instituciones re-
ligiosas napolitanas y los virreyes espanoles, que le
protegen. Para el Duque de Osuna pinta Elmartirio
deSan Bl i, San P et
San Sebastidn y e gean Ce e, ala muerte
delvireyen 1627, s voda regalaet + a Colegita
sevillana de Osuna, donde se encuentran hoy

(3151 Para su sucesor, el duque de Alcal, realiza
Lamujer barbuda. Se trata del retrato de Magdale
na Ventura, a quien de improviso le crecid a barba;
esti acompanada de un hijo, al que amamanta, y
poso, que contempla con resignada amar
gura el prodigio de la naturaleza que le ha tocado
en suerte padecer (323]. Paralelamente, graba sus
composiciones y estampa una cartlla pedagogica
con estudios de as partes del rostro humano.
En 1635, bajo el virreinato del Conde de Monte
rrey, Ribera abandona el tencbrismo, aclara la luz
¥ se convierte en un colorista excepeional. De este
a0 es su resplandeciente Inmaculada, que el vi-
rrey destina al retablo mayor del monasterio de
agustinas de Monterrey, en Salamanca, donde dec
de recibir sepultura. Esta imagen renovar el
iconogrifico de la Concepcién en Espana c influiré
sobre las Purisimas de Murillo [324].
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32 Para la Cartuja jerezana pinta los cuadros del retablo mayor, con escenas de la Arun-
Oleo sbre lienzo 480 379 cm. Museo do Bella Ares, Sevils. ciacién, Adoracién de s Pastore, Epifania y Circuncision (Museo, Grenoble), y decora

3 , o o pn\ndlzu abierto tras el altar con Santos de la Orden (Musco, Cdiz). En cambio,
g e, daeig o oy Do de o original ¢
ik st bt ‘ integro en su original el deslumbra i
nesita, [\a diealoginrm e b dela Capila de SanJs
st i, paredes de ma
e el i rreformista de las drdenes rehgm\.\\d.\n 168, cuando pina pan b Scista de
1 Aguin End s companandaun sepni sempinio s gt oy e i
Citto i \irgany s cars somarsacinn stalds sr Sento Do Virge de runo y el pap
y Urbano Iy Elmilagro de San Hugo en l refectorio,
Este interés por los ciclos hars que Zurbarén cultive series evangelicas, biblcas y profa
g y enlas
ca y espiitu fue un «escultor de Ia pinturas»; eviden Indias. Son los doce apstole los ajo e Héscules s
cias que se hacen notables en su celebérrimo Crucificado, de la s ingel yquizs, sus obr
sacritiadel conventosevillano de San Pablo (ArtInstitute, Chi- et campoconoglic, s s et el s e 9o e
cago), que «cuando lo muestran, cerrada la reja de la capilla, rebate alo divines da
0 Nifo -
Se forma en Sevilla, trabajando regularmente, desde 16262 1658, 328
o dedo, brotindole los futuros

parala clientela hispaknse y el mercado americano. Luego, s re
s d

el joven Muril, que e roba prestigio y encargos. Con anterior-
dad, Zurbarin yahabit estado en a Corte invitado por Velzquez,
para participar en la decoracion del Salén de Reinos, del palacio
del Buen Retiro, donde pint6 Los trabajos de Hircules (Museo del
Prado, Madrid)y Felipe IV lo nombr «Pintor de Su Majestad.»

Caravaggio, con figuras muy plisticas de contorno dibujado y
sombras robustas. No obstante, su primera estancia en Madrid

por influencia de Merillo. Tuvo un gran taler, con numerosos
aprendicesy oficiales,sirviéndose para componer los cuadros de
grabados alemancs, famencos e talianos

Zurbarin va a pasar la historia como el pintor d.» los lm\]m, la
T o b e e g o Rl rndes i
ot i s Al i s
con las remesas de- uudnnquc um.. iz ¥ quieren de
corar sus laustros,iglsiasy sacistias con programas didicticos
yretdricos de sus santosy mitires.

En 1626 trabaja paralos dominicos de San Pablo; en 1628 para
Ia Merced Calzada; en 1629 desarroll cinco episodios de San

Buenaventura para ¢ Colegio franciscano del Santo; en 1630
pinta para los jesuitas La vision del Beato Alonso Rodriguez (Aca
demiaSan Fernando, Madrid); en 1631 frma I Apoteois de
Santo del colegio

327 Franciso de Zubarin. Santa bl de Prtugol (1638).

dela Orden de Predicadores (3261, as sucesivamente, aumen
fandosu otacin fams, e 1636200 qummvmnﬂm

de |.< Frontera y el de los jer6nimos extre uadalupe

Representa o s sants en of momento de ser sorprendida por
su marid, ol rey Dionisi de Portuga, que le teni prohibido
jrcer s fmosna. Milagrosamente, s menedss que ocultaba
enlos plegues de sld se convirtieron e flores,

Premoniciondel Nio Jesi en
Iocasa de Nasaret(1630). Oleo
sobrelenzo. 165 x 230 .
Museur of Ar, Clevelan

quese
sucesos de a Pasion,

ientrasla Virgen o contempla angustiada (326)
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Unidad 9. Arte barroco

El realismo barroco: Velazquezy Murillo
Latrinidad de con B beres
Madridcon Velizque Siva Vel

1599 - Madrid 1660 dedel o

i st s o g sl e lgoss I bl it

656, o bodegén y ¢l pase. i su obess capia L sk, o o moviiente,
thbnuy er corde con

al casarse, en 1618, con su hija. El «Sevillano», como va a ser conocido en la Corte de

Felpe IV, marcha a Madrid en 1623 par ocupr 1 pza d pntor de cimar. Redia
dosviajes

Ver

mhm.\u,ml.wn i ul\’.\nmm».\kamly figuel

y cuyas experiencias reflejard en La fragua de Vulcano® (Museo del Prado, Madrid
veinte anos después acude de nuevo con la embajada para comprar estatuas cldsicas y

Juan de Pareja (Metropolitan Museum, Nueva York) y al pontifice Inocencio X, antiguo

Arte barroco.Unidad 9 =~

> Unidad9

330 Diogo Velizg
Vanu el e (1950, e
sobre lienso, 122177 e

National Gallery, Londres.
Lo composicién del cuscro esté
inspiads en s represemtsciones
i de o el

Elartists envid b cbrs des

ool Marguss de Helche, que en
I

amc»a mirindose en un espeo
e tine un nio; de s man de
Tevsqvern. Una cplcn s lo

talle que tenia el pintor evlano
en el Aldaar do Mackid, segin se

fosyhoy q

debe en parte al nacimiento de un hijo, que bautizo con el nombre de Antono, tenido

con una dama romana, a quien presumiblemente retrat6 en la preciosa Venus del es-

pejo (3301 A su vuelta, fue nombrado aposentador de Palacio y, poco antes de morir,

recibi6 el hibito de la Orden de Santiago.
diends

su etapa sevi-
llana, de juventud y formacién, y la posterior madrileia, de absoluta madurez

El periodo sevillano c~mlmpmpmdu del tenebrismo caravaggiesco. La imitacion del
m«un\l 1a atestigua su suegro 0 escribe: «siendo muchacho [Veliz
enis conechade un icanilo apml\dn que le servia de modelo en diversas
Setades ¥ posturas, ya lorando, ya riendo, sin perdonar dificultad algunas». El color
es terroso y las iwpur\\ prsenan contomos muy precio, que recuerdan en su plas-
ticidad las im cultoricas abradas por Martinez Montanés, tan en boga en su
ciudad natal,y que felizquez aprend

S espaiali en inteiors de cocinas, con representaciones de 1|||vmrru\yumu4r
I &

tos musicales, sobresaliendo la Viej , Edimburgo) y

Arte barroco.Unidad 9 =~~~

331

Sl 1620967, i
m. Wellington
Musoum, Londror.

Se ha supuesto que los persons

tiende s cops de s experincia sl
e, an presencisdo un hombre
demedians edsd que rstade -

pretado también como u
iniiscén o amr.

nuncio de la Santa Sede en Madrid y amigo de la politica espafiola, que supera a todos tendida, incluido en el imventario aguador de Sevilla
et et yporirs g r oDl et eVl ety + 2180 de Sevila (3311
Papa exclam sl verlo appo er ahugendo s s excetv veracidad 328, oyt
g
g
3 329
] DigeVelisqus et e
. e
L femacti0 20
Algunas ce estas obras tienen connotaciones religiosas, como Cristo en casa de Marta
y Maria (National Gallery, Londres) y La mulata (National Gallery, Dublin), que esti
GeE 6
de «bodegones a lo divino». Los asuntos sacros que entonces pintd pueden resumir
se en La Inmaculada y San Juan en Patmos (National Gallery, Londres), que han sido
interpretados como un regalo de boda que hizo a su esposa, apareciendo retratado el
Joven matimonio bajola aparenciadea Virgen y l evangelist.
Hacia 1630, tras familiarizarse con las pinturas venecianas de El Escorial y regresar de
Italia, se advierte un cambio de rumbo en su estilo, que timidamente habia apuntado
yaen Los borrachos (1629; Museo del Prado, Madrid). Velizquez ha descubierto que la
luz apartede luminap e plarel v
P st s o e i, e s coors ghnan a intensidd, o
a3 215
e Unidad9 Arte barroco. Unidad 9 i Unidad9
332 Digo Valirquez. Lo Por otro lado, la pincelada va haciéndose fluida y espontinea, lo que lo convierte en 334 18
rendicién de Breda o Las Lansas un adelantado de la técnic: \m\plumm\l\ummwulvx(‘rnn\h p\updc‘mwycx Diego Vel Lo hilands ~.\po||.\qur palacioq lasinfa esun retrato
(1634). le ' Villa Prado, M: : ; o

367 cm. Mussa del Prado, Madrid.

Fue pintado pra dacora el Salin
de Reins, del Palacio del Busn d

dosal aire libre

Rotiro do Madri,y represents un

dortsos, g rocl

episodio hitérica scaecido duran
o s guerras derlgon contrs s ¥l P

Ret
pe Bltasar Carlo,bien de pie, biena caballo o cazando; hizolo ropio con

protestontesenos Pases Bojos. £
$ dejne de 1625 o gobemader
olandés de s plaza do Breds, Jus

Velizquer conacis personsimente

el primer ministro, el conde-duque de Olivares; efigio a los bufones de Ia Corte con
gran dignidad y simpatia, por encima de sus miserias fisicas y de su grotesco papel;
ya los artistas, poetas, politicos y militares, como al general Ambrosio de Spinola,
a quien inmortalizo en el cuadro de La rendicién de Breda o Las lanzas [332]. En
torno a 1632 se suelen fechar sus composiciones rel

josas, presididas por el Cristo

sestemiltarvitorioso, o oicid
Barcelons 3 Génova, en 1629, du- |

erucificado (Museo del Prado, Madrid), donde homenajea desde a lejania madrilena

rante sa primer vije 8 s

d Lafa
‘milia de Felipe IV (1656) y Las hilanderas (1657), conservadas en ¢l Museo del Prado.

iﬂi"“,

Oleosobre ooz 167x 252 em.
Mauseo do Prado, Madrid,

de Mmml T o prsonsjs o

quez eninas Isabel de Velasco y

dispuestos frontalmente. En primer plano, Velgz

Elintecir de I Fibrica do Topi-
o de S b, doi

a
lainfanta .»m,v.n 1.‘ deforme enana Maribisbol,coya fesdad e resaltar bellera

e Veliquer pr ecren o e su duen,
ke i gl v Arcm de Ulloay e mayordome Diego 4‘ Aot

I fondo, en las escaleras, el <|po\uvl.!dur

Valinquer,

Ao don José Niets pejo, los reyes Felipe IV y dona Mariana de Au

ts el tedorade

dovlpropidindleid nr b . tenida en Las

metemrfos, de Ovido, cuyo is, de Ovidio, Vel yahabis L La,

e o o s 4 gua de Vulcano®, vuelve a tratar un asunto mitolgico como sifuera una escena vulgar
d de

Bartolomé Esteban Murillo (Sevilly, 1617-1652) perte eracion siguien
tea Velizquez y presenta diferencias biogrificas con su paisano. Renuncié a la Corte
por «vivir en Sevilla=; tampoco visitd Itaa, familiarizdndose con el arte flamenco,
‘genovés y veneciano a través de las pinturas colgadas en lasiglesias y colecciones his-
palenses; no gozo de esa libertad del pintor sin encargos que tuvieron los artstas de.

cimara, cuy al Rey, anarse la venta de
- .

1 deun

La muerte se cebo en su familia: huérfano de padre y madre siendo nifo, qued pron.
to viudo y vio morir a seis de sus nueve hijos. Mitigd la soledad con su afliacion a las
demia del

Arte de la Pintura, que fundo en 1660 (335
L

Arte barroco.Unidad 9 =~

338
Bartoloms Murill. Autoretrato
(1670). Ol sobre linta. 122
%107 cm. National Galley,
Londres

El artista acab do cumplc

s il

319

> Unidad9

336
Bartolomé Murillo. Muchaches

Su celebridad traspasa las fronteras, merced a a amistad que entablé con los comercian-
tes flamencos Josua van Belle y Nicolis Omazar, que le encargaron para su exportac

X Tionzo. 123
x102 cm. Ale Pinskothek,
Minich,

320

336]. Conrazes Fue.
a de Espan Tiziano o de Van Dyck

: ; o, calid
yvaporoso. Una clasificacion quizas muy rigurosa, pero absolutamente 16

I L Deriva de Zurbariny

aracterizay
La serie del caustro chico, del convento de la Casa Grande de San Francisco, de Sevi-
1la, con milagros de la vida de San Diego de Alcal, firmada en 1646, es muy expresiva
de esta etypa. Otras obras de esta fase inicial claroscurista son los cuadros del Museo

Virgen del Rosario con el Niftoya

del Prado, g
jarito, donde el artista

en 1649, la 3371,

pidemia de peste qt
Muri

Il .
traluz venecianos que le inculca Herrera el Mozo, recién llegado de Italia. Bl tenebris-

mo desapirece, la pincelada se hace suelta y el colorido brillante (338]. Pero enla serie
e Santa Maria I Blanca (1665) y e los lienzos del etablo mayor de los Capuchinos
de Sevilla( éndido i 6

Arte barroco.Unidad 9 =~~~

wr
Bartoloms Maril, Lo Sograde
i G pps usw) Biea
Mu nd-lPrlAc M.And 3
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sgrcas pciica o s spoeticns

erva hoy El Prado, de st mnm:y o
13401

340

fucha-
cenas calleeras, carentes

Oles sobr
Jinio. 123 x 101 . Museo dol
Pra

338 Batolomé Marill, San oy of Nio Jesis

Anton
01550330 o 4 B o Cotey ol

Bzl

A modo de curiosidad, y siempre que hubiera tiempo, se puede visualizar algin fragmento de la serie de TVE El mi-
nisterio del tiempo, en la que uno de los personajes secundarios es el propio Velazquez, siendo utilizado por esta ins-
titucion como dibujante. Una vez realizado el trabajo por parte del alumnado, se procedera por parte del docente
a exponer la materia del modo mas conciso posible, remarcando la absoluta genialidad de sus cuadros, el caracter
equwoco de sus composmones y terminando nuestra explicacion con la imagen de Villa Medicis, en la que Velaz-

quez anticipa el impresionismo, pudiendo aqui comparar este lienzo con cualquiera de las imagenes de la catedral de
Rouen pintadas por Monet.

Patrimonio artistico andaluz

Con este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a través del patrimonio mas
cercano por medio del Retablo Mayor de la parroquia de San Miguel, situada en Jerez de la Frontera (Cadiz). Sobre
todo, debemos poner nuestro foco en todas las caracteristicas propias de los retablos en Espana recordando la dife-
rencia entre calles, cuerpos, atico, etc. Ademas, se recordara quién fue Andrea Palladio, su personalidad como tra-
tadista y se establecera un paralelismo con las obras de Martinez Montanés.

Arte barroco E

Retablo Mayor, parroquia de San Miguel, i X Yt
Jerez de la Frontera (Cadiz)

o Localizacién
o .

e Montané

1639 y1643. A sus 70 aiios, el maestro

e

e Anlisis formal

I siglo XVIl, for
b

Miguel,titlar
del Ca

porlos o caiény Circunciin, Tasim, vribs, en ol tico, el

Miguel, taneads
. porunly i i

", ) comatara
» ,

A, ondali folio 13,y fue utlzado

por
2181, D
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Unidad 9. Arte barroco

Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 9, son las siguientes: cipula de San Carlo alle Quattro Fontane, Galeria de los
espejos del Palacio de Versalles, Apolo y Dafne, Adoracion de los Magos, El patizambo, Bodegon con cacharros, La fra-

gua de Vulcano y Los ninos de la concha.

Arte barroco

o Sagrado Famili del pojrito. Lo nmocuodo. £ Buen Postor.
Elogu: e Soal, s lrders. Lo oo,

j —_—
— -—/—4_“ 327,

Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar
la consideracion social del artista durante la época barroca; en el primer
texto se nos habla sobre las dificultades que habia de sufrir cualquier pin-
tor que no tuviera un benefactor, al menos al principio de su carrera, y lo
habitual que solia ser el apadrinamiento por parte de alguna congregacion
o persona relacionada con la Iglesia. A travées del segundo texto, podre-
mos descubrir como el surgimiento del coleccionista de arte sera de vital
|mportanc1a asi como los gabmetes de pmtura dando un paso mas en el
tipo de coleccionismo o proteccion a los artistas que velamos a través del
texto anterior. Gracias a estas dos visiones podemos contemplar la dico-
tomia que se establecera entre los paises en los que imperaba el poderio
de la Iglesia catolica, como por ejemplo Espana o Flandes, y aquellos en
los que la importancia de la burguesia se imponia a los eclesiasticos, como
por ejemplo Holanda.

78] David T
el Praco, Madri.

i estudiamos las careras do los atistas que vinieron de Bolona tras Annibale Carracci @ princpios dol swglo o
introderon en Roma

valgin cardena,
cidad natl Por
dio de alar I famila, e Lo

dentro del circulo de les amistades del cardenal. Este e, con mucho, e paso més importante. Durante muchos
aos, o feién llegado pinor tabajaia csienteramente para un grupo limitado d clente, hasta que el nimero

3

podia affontar

id, 1984,p.23

Anbe i,

ese pujnte
de unsigo Los pinores flamencos reaon este o de T uue representan salas decoradas con cuacios, es-
personajes
Gl 1647 21 pora A prtoto del
. los artists.

®
-
i
T
o
°
°
s
(]
o
w
c
=
%)
2
(]
=
[}
c
o
()
>
]
P
e
=
(]

yal reforzamiento del género de los gabinetes
iz a

de pinturas al encargar a Teni
parientes y anigos»

Teniers, 1972, pp. 17-18
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Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena
ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, por
ejemplo a traves las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encontrar
actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado de-
bera reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimientos tratados en
la unidad. Por Gltimo, la actividad 2, nos servira para ilustrar la importan- s .
cia de los modelos en la labor de los artistas, y el porqué de las semejan- LT : S

1. Periodizacion del arte barroco.

tica de Bernini y sefala I principals bras de cada una de ellss.
Sintetiza I evolucidn d I intura espafols el siglo XVl a traves de los atists mds des-

2.Comentario de texto.

n is e pint
checo y pubicado en 1649, Traa sobre el modo de representar el tema congrfico de o
Inmaculada Cancepeign. Léelo tentamente  fesponde s preguntas:

da del ol coronada de es-

y ) Estapius,
muer Qe vio San Juan en el ci,con todas aquelle sefaes [ Hase de pina, pues,en
¥

] dofia Bealrz de Siv, pot
J;vestida delsol,un sol valado de ocre y blanco, que cerque toda la imagen, unido dulce-  Dio¢es2ne:Sigdenza, Guadalgjaa

zas iconogréficas entre todas las imagenes religiosas de una misma epoca. e ki
2. ¢Qué significa I Inmaculada Concepcidn de Maria?

* edicion, Madid,

1. Aparte de por ser el autor del Are de I pintura épor qué razén es recordado Francisco
Pacheco en la Historia del Arte?

De manera sutil, se puede establecer un paralelismo entre estos textos y
los actuales recetarios de cocina, tan utilizados en programas televisivos e e
actualmente. Al mismo tiempo que se lee el texto, se puede proyectar s
cualquier imagen de una inmaculada del siglo XVII, de Zurbaran, Murillo, oot

. Dein s st s,
Ve | a zcl uez. etc. 1. Tnebrismo. PR TAp— 3. Plara mayor. s i
’ 4. Cuestionario. (1664). Ma 5
Resoont resemenis s st cosones
1

Husoo do

. #l es 50 funcion?
por Bemini? 8. Seflalostipos ooncrioo definidospor GregoroFemdndez
2. dPara quién rabaid Boronin? ¢Cudl fe 1 consectencia g, ¢Cmose epresentan los temas pasionistasen aesculura
de trabajar para esta clientela? barroca andaluza? Cita algunos ejemplos.
3 francesa? 1060
i g
conservad inegro en su emplazamiento riginal?

-]
-
o
=
[~}
A
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=
=
(]

enla Roma contrarreformista?
5. Seflalas dierencias ente el bodegdn flamencoy el holandés.
6..¢Como se organizaba el rabejo en e taller de Rubens?

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos la realizacion de ambos apartados, encomendando la realizacion de la Evaluacion final relacionada con
Bernini al final de la explicacion de la escultura barroca espanola, y el apartado de José Ribera al termino de la pin-
tura. Esta organizacion nos permitira tratar de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas
antes de continuar con el neoclasicismo, procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para que nadie
se quede rezagado, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendran muy en cuenta los dife-
rentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos
mediante la realizacion de actividades de refuerzo o ampliacion.
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ane barroco
Al L 0 e R B [360] José Rivera. E1 patizambo(1642). leo sobre lnzo, 164 x 33 e Museo del Louve, Paris.
b i a7y 164,
/e neonk
- o d Al
7 desamo 4 oo enen, qien a et d i s
{ ot ol Chigsiero
(ﬁ e it el Lo
1-Responde alas sigulentes preguntas. )El retablo barroco es una estructura @ @ @ fragmentada 1. iguic a, I
a)Cuil es el origen dl téming “barroco™> en 0 @ o orizontales por entablamentos yen @ @ @
vericales, po columnas dé fust lso, saloménicas o
’
b)cQuérecusosteatalesutiza Beminien e Evasis de Snta i a5 e ot 7 otk skl
Toes Seb b)Cudles so las randes tendenciasde a pinura barroca
e von enlai? Moo
Taepresentaci de Dav or Miguel Angelypor Berin. proyectandocl &  un maxidopaliodo bronc, apeac )Sefolalascaracteristcas generales e a pinur espaola Rembrandt foma
Ses. (n il 1iglo VIl 1
_ delsigho Ribers Seils
aptstol Aovible Corrace Waaris
2)La eividicacion del Barroco como un esto propio n- o e
depencents y en cposcin 2 Renacimiento e ebe o %100 en t cuaderno la opcion corecta para s - ) principalclente de Ribera fue a burguesia napolans. Velszez Amberes
historiadr suizo Jacob Burckhardt gsleates cuesliones b)Eestlode Ribea variar desde el nauraiso tenebvista s s
a)Bemnini domin 100 s disciplinas antisticas, pero por
¢ e idisincrasia mediteranea con el color y a uz de Tiziano Cormegio L Nésoles
‘: :l’::'!‘“’r“’" g:;‘:z :’é‘z‘"’g’:’j""’z‘:”y" ‘:;&"ﬂi?:&:"d; o arquitectura /la escultura / la pintura / la misica. yde Rubens. Rdens.
uelta avinuosismo cni i w
el iyl oo picico o s oo ricgoy QU CTEN, sado manea e el por snecio ) Zurbarén ha pasado a lahistoria como pintorde asuntos
ooy como primer bispo de Roma, contien b Catea de san mitoigicos. 5. Complta en t cuadeo las siguientes frases sobre la
Pecto de Bein: DHea 020 i

)Bemini resobid en problema del pecho cortado en los
retralos esculéicos de busto medinte la colocacdn de
oples flotantes que envueiven o hombrosy cuya solucidn
estaba pendlente desde fa época impera romnz

)La escutura espafiola del Barroco fue influenciada por
s modelo y técnicas tlanas,prfiendo el uso de la
temdtca mitodgicay el mémol

3.Completa en t cuademo las iguientes rases sobre ¢l

arte barroco.

a)Bernin uiizg preferentemente el 9.0 cono materil
de constuccién; Boromini fue un arqutecto barato, que:
empletel @ @ ©_ el estucoy el revoque. Benin plantea
espacios aturales ableros, concunas y @ @ @ digfanas,
mintras que en Borromini s espacios son atfciales y
8.0 @zl complcarios mediantecombinaciones e dabeos
secundarcs

lamesa/ lasila /la cama / Ia estantera
) Segin el elato mitokiico, Dafne se metamorose en
olivo / rosal/ ciprés/faurel

e B Escoril y regresar de Iala, se adviete un cambio
de rumbo en el etio de Veldzquez

a)la pintra
sugeen e e

de 8005 un nuevo géneno pictdrico que
vincipios el siglo @ @ @ yque tendrd

3.Completa en

Igo ms de un sigo. Los

5. Completa en
I6gicamente las siguientes esculturas barrocas.
Caedra de San Pedto / Jests del Gran Poder / Exasis de
Santa Teresa/Inmaculada delfacistol/ Cistode  Cleen-
oia/ David / Piedad / Apolo y Dafne

Bodegdn de limones, naranjas y cacharros / Muchachos
comiendo empanada / E aguador d vl / El sueo de
Jacob / Las hinderas / La Saqrada Famita 0 pfrito/ 6
patizamibo/ La Venus dlespeip

pinorzs e 0 0
ansala decoradas con cuados, estatuas y curiosidades,
on personjes aaviados segin fa mod e entonces.

B)En 1635, bjo el vireinalo el Conde de Montrtey, @ 8 @
abandona el tenebrismo, ackra f uzy e convert en un
@0 @ excepcional. e este 0 es su resplandeente
0 0., que elvirey destnaa etablo mayor del monas-
terio de agustinas de Mortertey,en @ 0

Gl carkoerafable de s emas iadosos de 8 8.8 como.
Los i de s @ @ ®_y E1Buen Pastor, encuentra s co-
reatoen el 4miito @ @ ©_conloslienzs dé a Pinacoteca
deMarich: Muchachos comiendo emparada, Muchachos
‘comiendo uvas y Muchachos jugando alos 8 &
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Unidad 9. Arte barroco

4.1.2. Escenarios y contextos
En esta unidad abordaremos el estudio del arte barroco, cuyo marco geografico e historico es muy amplio, pues vi-

sitaremos ltalia, Francia, Holanda, Flandes y Espana, durante los siglos XVII y XVIII.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado
CHECA CREMADES F. Y MORAN, J. M.: El Barroco, Istmo, 2001.
DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la Arquitectura Occidental: Barroco en Europa, Dossat, 2000.
ANGUITA HERRADOR, R.: El arte barroco espanol, Encuentro, 2004.

BAUR, E.: Rococo, Taschen, 2007.

BORSI, F.:Bernini, Akal, 1997.

MARTIN GONZALEZ, J. J.: Escultura barroca en Espana. 1600-1770, Catedra, 1998.
PACCIAROTTI, G.: La pintura barroca en ltalia, Istmo, 2000.

PEREZ SANCHEZ, A.: Pintura barroca en Espana. 1600-1750, Cétedra, 2000.

ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. I: De Giotto a Leonardo, Akal, 1996.

ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. Il: De Miguel Angel a Tiepolo, Akal, 1996.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte barrocas:

= http://www.arteguias.com/barroco.htm Esta pagina web es un clasico artistico de la red de redes e incluye una clasificacion del arte barroco (ar-
quitectura, escultura y pintura) en Espafia.

= https://www.museodelprado.es/ Web dedicada a uno de los museos mas espectaculares del mundo. Se pueden observar y disfrutar las principales
obras pictdricas del barroco espafiol, especialmente de Diego Velazquez.

= http://www.spanisharts.com/history/barroco/barroco.html Web muy completa dedicada a la pintura barroca en Europa.

= http://www.profesorfrancisco.es/2013/05/arte-barroco.html Pagina web que presenta un resumen muy didactico del arte barroco.

= http://sobrehistoria.com/todo-sobre-el-barroco/#Grandes_Artistas_del_Barroco Portal web muy interesante que nos plantea cuando y dénde
prolifero este estilo artistico, caracterizado por la ostentacion en sus magnificos edificios, el importante cambio en la forma de representar el mundo
y quiénes fueron sus maximos exponentes.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, durante el curso se podria organizar la visita a cualquiera de los monumentos renacentistas
presentes dentro de nuestra comunidad autonoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. El nimero
de edificios excepcionales, pequenos y relativamente accesibles existentes facilitara nuestra labor, encontrando y
pudiendo visitar el que mas se adecle a nuestras necesidades.
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Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

e Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.

e Diccionario artistico.

e Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

» Como primer recurso, se propone una visita virtual a la ciudad de Roma, guiada a través de las principales localiza-

ciones de la pelicula Angeles y demonios (https://blog.playandtour.com/roma/la—ruta-de-|a-pelicula-angeles-y—de—
monios-por-roma/).

Este vinculo, que pertenece al proyecto Google Arts and Culture, nos conduce al palacio de Versalles donde, de
una manera absolutamente digital, podremos visitar este monumento (https://artsandculture.google.com/project/

versailles?hl=es&e=StellaAccess’%2C-StellaPreview’%2CStellaStoryConversionPreview%2C-StellaTapToAdvance).

En el siguiente vinculo podremos descubrir como El éxtasis de Santa Teresa de Bernini luce en todo su esplendor
tras la restauracion (https://www.abc.es/cultura/arte/abci—extasis—santa—teresa-bernini—deslumbra—roma—tras—res—

tauracion-201511262158 _noticia.html).

Este enlace nos permitira llevar a cabo un recorrido por las principales obras de Caravaggio en la ciudad de Roma
(http://www.italia.it/es/ideas-de-viaje/arte-e-historia/descubriendo-roma-caravaggio/itinerario-las-obras-de-ca-
ravaggio-en-roma.html).

A traveés de la siguiente web podemos realizar una visita virtual a la casa de Rubens en Amberes (http:// WWW.ru-
benshuis.be/en).

El siguiente vinculo nos permitira la posibilidad de visitar la casa museo de Rembrandt (https://www.rembrand-
thuis.nl/en/).

La ciudad de Salamanca encierra una cantidad incalculable de obras de arte, incluida su Plaza Mayor barroca. Esta
pagina web nos ofrece la posibilidad de visitarla de manera virtual (https://www.salamancatourvirtual.com/).
Directamente relacionado con la escultura castellana, podemos visitar el Museo Nacional de Escultura situado en
Valladolid (http://museoescultura.mcu.es/informacion.html).

La web de la Junta de Andalucia nos proporciona abundante informacion sobre los pasos que procesionan en nues-
tra comunidad en Semana Santa (http://www.andalucia.org/es/semana-santal/).

Por medio de la visita virtual que nos proporciona la web del museo Salzillo podremos realizar un estudio porme-
norizado de uno de sus belenes (http://www.museosalzillo.es/coleccion/sala-del-belen-salzillo/).

algaida editores S.A.
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* Atraves de la siguiente web podemos acceder a una historia curiosa relacionada con la Inmaculada Concepcion pin-

tada por Bartolomé Esteban Murillo (https://www.elmundo.es/andalucia/sevilla/2016/01/24/56a3d07a22601d-

d0448b456d.html).

e Atraves dela siguiente pagina web podremos realizar una aproximacion a Zurbaran por medio de diez de sus obras
mas conocidas y expuestas en el museo Thyssen-Bornemisza de Madrid (https://elcultural.com/Las-diez-obras-

estrella-de-Zurbaran).

* Por dltimo, debemos dedicar un espacio a una de las obras maestras de la pintura universal, Las Meninas de Diego
Velazquez. A través del siguiente vinculo podremos realizar un estudio pormenorizado de la misma (https://www.

museodelprado.es/coleccion/obra—de—arte/las—meninas/9{:dc7800—9ade—48bO—ab8b-edee94ea877F).

4.2. Temporalizacion

12sesion

2.2sesion

¢ Presentacion de la unidad.
e Epigrafe 1. Introduccion.

e Epigrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia. Las plantas alabeadas de
Berniniy Borromini en Roma.

e Epigrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia. Las plantas alabeadas de
Berniniy Borromini en Roma.

e Epigrafe 2. Laarquitecturaen ltaliay Francia. El palacio clasicista francés:
Versalles.

3.2 sesion

4.2 sesion

e Epigrafe 3. La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini.
e Epigrafe 4. La pinturaen ltalia. El clasicismo en los frescos de los Carracci

* Epigrafe 4. La pinturaen Italia. El clasicismo en los frescos de los Carracci

e Epigrafe 4. La pintura en Italia. El naturalismo y los problemas de la luz:
el Caravaggio

5.2 sesion

6.2 sesion

e Epigrafe 5. La pintura en Flandes y en Holanda. La escuela flamenca:
Rubens.

e Encargo de realizacion de Evaluacion final (Bernini) (LD).

* Epigrafe 5. La pintura en Flandes y en Holanda. La escuela holandesa:
Rembrandt.

* Epigrafe 6. La arquitectura barroca espafiola.

7.2 sesion

8.2 sesion

e Epigrafe 7.La gran época de laimagineria espafiola. La escuela castellana:
Gregorio Fernandez.

e Epigrafe 7. La gran época de la imagineria espafiola. La escuela anda-
luza: Juan Martinez Montafiés y Juan de Mesa en Sevilla; Alonso Cano
en Granada.

e Epigrafe 7.Lagran época de laimagineria espafiola. La escuela murciana:
Francisco Salzillo.

e Epigrafe 8. La pintura barroca espafiola. El naturalismo tenebrista: Ribera
y Zurbaran.

9.2sesion

10.2sesidn

e Epigrafe 8. La pintura barroca espafiola. El realismo barroco: Veldzquez
y Murillo

e Encargo de realizacion del Taller del arte (LD).

e Epigrafe 8. La pintura barroca espafiola. El realismo barroco: Velazquez
y Murillo.

e Encargo de realizacion de Evaluacion final (Ribera) (LD).

11.2sesion

* Repaso final de unidad.

e Comentario de obra de arte.

e Aclaracién de dudas sobre la unidad.
¢ Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado

En esta unidad, la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de



220

(WHGEL P Programacion didactica

orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el
curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):

— Ribrica para evaluar la participacion del trabajo en equipo.
— Textos escritos.

— Exposiciones orales.

— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.

® Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos imagen
obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

o Aportacién auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):

— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.

e Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.
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