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1. Presentación
1.1. Importancia de la unidad
En esta novena unidad nos encontramos con el estudio del arte barroco, capítulo indispensable en la Historia del 
Arte, por su aportación a la estética, sus novedades y la concepción de arte absolutamente internacional. De nuevo, 
es esta una unidad extraordinariamente compleja desde el punto de vista didáctico. En primer lugar, por su exten-
sión y, después, por la variedad de planteamientos didácticos que se pueden hacer sobre ella, pero, especialmente, 
por la diversidad de medios histórico-culturales en que se gesta y desenvuelve el arte de esta etapa. A ello hay que 
unir la dificultad que implica su justa valoración, pues se trata de un fenómeno muy maltratado por la historiografía 
artística de raíz neoclásica y académica, del que, pese a las aportaciones de la historiografía más reciente, aún per-
duran algunos de sus prejuicios. El arte barroco debe ser presentado como un lenguaje muy expresivo de una época 
extremadamente complicada de la historia de Europa: Contrarreforma, guerra de los Treinta Años, independencia 
de Holanda, absolutismo político, revolución inglesa, auge de la burguesía mercantil, comienzo de la filosofía y de la 
ciencia modernas, etc. En definitiva, esta unidad se centra en un estilo trascendental para la comprensión de la His-
toria universal del Arte, por su reacción frente al clasicismo, su recuperación en el Romanticismo y las reinterpre-
taciones que de él realizarán los artistas de los siglos XIX y XX, así como para la apreciación del enorme patrimonio 
artístico creado.

1.2. Estructura de la unidad 
La unidad didáctica se ha articulado en nueve grandes apartados:
1.	 “Introducción”, donde se aclara el significado del término y se exponen los elementos esenciales del contexto his-

tórico y las etapas en que se desenvuelve.
2.	“La arquitectura en Italia y Francia” analiza la oposición entre los planteamientos arquitectónicos de Bernini y Bo-

rromini, y la configuración del espacio del poder absoluto en la corte del Luis XIV.
3.	“La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini” es un estudio de las principales producciones de uno de los más gran-

des escultores de la Historia.
4.	“La pintura en Italia” muestra una síntesis de dos maneras antagónicas de entender el arte, clasicismo y naturalismo. 
5.	“La pintura en Flandes y en Holanda” vuelve a presentar otras dos maneras contrarias de entender la pintura, tan 

opuestas como las sociedades en que se sustentan: la flamenca y la holandesa. 
6.	“La arquitectura barroca española” sintetiza las fórmulas, los modelos y las principales realizaciones de las genera-

ciones de arquitectos que se sucedieron a lo largo del siglo XVII y principios del XVIII, con una llamada de aten-
ción sobre las transformaciones urbanísticas que se operan en las ciudades españolas.

7.	“La gran época de la imaginería española” entra de lleno en una de las más genuinas manifestaciones artísticas de 
la sociedad española del Siglo de Oro a través del estudio de los escultores más representativos de las tres escue-
las surgidas en España.

8.	“La pintura barroca española” estudia la obra de los artistas españoles del siglo XVII que han alcanzado mayor pres-
tigio internacional.

9.	Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio más cercano a través de la sección “Pa-
trimonio artístico andaluz”, y a la realización de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la 
sección “Preguntas semiabiertas”. 

Uni
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9
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1.3. Estado de la cuestión en la historiografía actual
La gestación de la Historia del Arte como ciencia moderna en el seno del movimiento neoclásico ha venido siendo un 
serio obstáculo para la valoración adecuada de ciertos estilos o movimientos artísticos, por ejemplo, el Barroco. Los 
neoclásicos tomaron su gusto personal como único criterio de valoración de la producción artística, y esta mentali-
dad se transmitió a través de las diversas academias hasta bien entrado el siglo XX. En ese contexto, el Barroco fue 
unos de los fenómenos artísticos que salió peor parado y que, incluso hoy, suscita serios prejuicios entre expertos en 
la historia y la crítica artística, que siguen confundiendo su gusto personal con una norma universal y establecen en 
virtud de ella una categoría de valores en la que el Barroco no alcanza la graduación que merece. Por fortuna, des-
de diversos campos de la investigación, se han venido aportando lecturas del Barroco como uno de los fenómenos 
artísticos más complejos de la producción artística universal. Desde su origen, a mediados del siglo XVII, el término 
venía cargado de fuertes connotaciones negativas, pues los ilustrados lo usan como sinónimo de extravagante, con-
fuso, corrompido, fatuo. 
Aunque ya Roger de Piles, en la segunda mitad del siglo XVII, miraba con entusiasmo el color de los cuadros de Ru-
bens, su lección quedó casi olvidada hasta el Romanticismo, cuando algunos de sus más destacados artistas, especial-
mente Delacroix, lo admiran. Si el paso dado por los artistas en ese sentido fue importante, no lo fueron menos los 
que, con el correr de los siglos XIX y XX, dieron muchos de los más prestigiosos historiadores del arte: J. Burckhardt 
y H. Wölfflin fueron los pioneros y, tras ellos, una pléyade de investigadores que han ido desentrañando el complejo 
mundo de las ideas y las formas barrocas, que han establecido corrientes —Barroco clasicista, realista y decorativo— 
y han buscado sus raíces en diversos elementos culturales de las distintas nacionalidades, para, finalmente, llegar a un 
acuerdo que resumen así Checa, García Felguera y Morán en su Guía para el estudio de la Historia del Arte (Madrid, 
Cátedra, 1982): “... pese a todas las particularidades y diferencias, e incluso a que se cuestione el propio término de 
barroco, lo que ya nadie duda es de la existencia de unos puntos de referencia comunes al arte europeo del siglo XVII, 
que se han puesto sucesivamente en la espiritualidad de la contrarreforma (W. Weisbach, El Barroco, arte de la Con-
trarreforma, Madrid, Espasa Calpe, 1948 [1921]); en el absolutismo monárquico (K. Wietor, Das Zeitalter das Barock, 
1928); en un determinado espíritu de época (N. Pevsner); en la utilización de la retórica al servicio de la persuasión 
(Retorica e Barocco. III Congresso Internazionale di Studi Umanistici, Roma, 1955); en la importancia de la ciudad y de 
la burguesía como clase social predominante (G. C. Argan, La Europa de las capitales, Barcelona, Carroggio Skira, 
1964), o en la creación de un estado de opinión favorable por parte del poder establecido para asegurarse la sumisión 
de los súbditos a través del asombro y de la ostentación, cuyo marco natural es la ciudad, como sostiene J. A. Ma-
ravall (La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1975), oponiéndose a las tesis del barroco como arte eminentemente 
rural defendidas por V. L. Tapié (El Barroco, Buenos Aires, Eudeba, 1963 [1961]).” Solamente cabría añadir el papel 
desempeñado en la valoración del barroco por los historiadores de la arquitectura que han centrado su atención en 
el desarrollo del espacio arquitectónico interno o externo. Para ellos, como sucedía con la arquitectura romana, las 
aportaciones del Barroco plantan las bases de la arquitectura y el urbanismo modernos.

2. Temporalización
A pesar de que se podría dedicar el resto del curso a esta unidad didáctica, debería impartirse en un tiempo aproxi-
mado de tres semanas, a comienzos del segundo trimestre. Su estudio resulta absolutamente imprescindible, pues 
como ya se ha señalado anteriormente el Barroco es un estilo insustituible en la historia de la humanidad.   
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3. Concreción curricular
Objetivos de materia para el curso que vamos  

a perseguir en la unidad 9 Contenidos de la unidad 9

Bloque 3. Desarrollo y evolución del arte europeo en el mundo moderno

1.		 Comprender y valorar las diferencias en la concepción del arte y 
la evolución de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2.	 Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad 
humana, susceptibles de ser disfrutadas por sí mismas y de ser 
valoradas como testimonio de una época y su cultura.

3.	 Utilizar métodos de análisis para el estudio de la obra de arte que 
permitan su conocimiento, proporcionen la comprensión del len-
guaje artístico de las diferentes artes visuales y la adquisición de 
una terminología específica y a su vez desarrollen la sensibilidad 
y la creatividad.

4.	Reconocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, 
las manifestaciones artísticas más destacadas de los principales 
estilos y artistas del arte occidental, valorando su influencia o 
pervivencia en etapas posteriores.

5.	 Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artístico, contribuyendo 
de forma activa a su conservación como fuente de riqueza y lega-
do que debe transmitirse a las generaciones futuras rechazando 
aquellos comportamientos que lo deterioran, y participar en su 
difusión y conocimiento.

6.	 Contribuir a la formación del gusto personal, la capacidad de goce 
estético y el sentido crítico, y aprender a expresar sentimientos e 
ideas propias ante la contemplación de las creaciones artísticas, 
respetando la diversidad de percepciones ante la obra de arte y 
superando estereotipos y prejuicios y participar en su difusión.

7.		 Indagar y obtener información de fuentes diversas sobre aspectos 
significativos de la Historia del arte a fin de comprender la varie-
dad de sus manifestaciones a lo largo del tiempo.

8.	 Conocer y caracterizar, situándolas en el tiempo y en el espacio, 
las manifestaciones artísticas de la Comunidad Autónoma de 
Andalucía y de su entorno más inmediato apreciando su valor y 
fomentando el respeto por las mismas.

1. Introducción

2. La arquitectura en Italia y Francia
	● Las plantas alabeadas de Bernini y Borromini en Roma
	● El palacio clasicista francés: Versalles

3. La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini

4. La pintura en Italia
	● El clasicismo en los frescos de los Carracci 
	● El naturalismo y los problemas de la luz: el Caravaggio

5. La pintura en Flandes y en Holanda
	● La escuela flamenca: Rubens 
	● La escuela holandesa: Rembrandt 

6. La arquitectura barroca española

7. La gran época de la imaginería española
	● La escuela castellana: Gregorio Fernández
	● La escuela andaluza: Juan Martínez Montañés y Juan de Mesa en Sevilla; 
Alonso Cano en Granada 

	● La escuela murciana: Francisco Salzillo 

8. La pintura barroca española
	● El naturalismo tenebrista: Ribera y Zurbarán
	● El realismo barroco: Velázquez y Murillo

Patrimonio artístico andaluz: Retablo Mayor, parroqui a de San Miguel, Jerez 
de la Frontera (Cádiz)

Preguntas semiabiertas:
	● Cúpula de San Carlo alle Quattro Fontane
	● Galería de los espejos del Palacio de Versalles 
	● Apolo y Dafne
	● Adoración de los Magos
	● El patizambo
	● Bodegón con cacharros
	● La fragua de Vulcano 
	● Los niños de la concha
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 p
in

tu
ra

 
es

pa
ño

la
 d

el
 s

ig
lo

 X
VI

I.

CC
L

CS
C

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

 (L
D

).
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 E

.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

1.
22

. D
es

cr
ib

e 
la

s 
ca

ra
ct

er
ís

tic
as

 y
 e

vo
lu

ci
ón

 d
e 

la
 

pi
nt

ur
a 

de
 V

el
áz

qu
ez

 a
 tr

av
és

 d
e 

al
gu

na
s 

de
 s

us
 o

br
as

 
m

ás
 s

ig
ni

fic
at

iv
as

.

CC
L

CS
C

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

 (L
D

).
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 G

.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

1.
24

.  
C

om
pa

ra
 e

l B
ar

ro
co

 ta
rd

ío
 y

 e
l R

oc
oc

ó 
y 

es
pe

-
ci

fic
a 

la
 d

ife
re

nt
e 

co
nc

ep
ci

ón
 d

e 
la

 v
id

a 
y 

el
 a

rt
e 

qu
e 

en
ci

er
ra

n 
un

o 
y 

ot
ro

.

CC
L

CS
C

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

B
er

ni
ni

) 1
, 2

, 3
, 4

, 5
 (L

D
). 

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

 (L
D

).
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 A

, B
, C

, D
, E

, F
, G

, H
.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

1.
28

. D
is

tin
gu

e 
en

tr
e 

la
 c

or
rie

nt
e 

tr
ad

ic
io

na
l y

 la
 c

la
-

si
ci

st
a 

de
 la

 a
rq

ui
te

ct
ur

a 
ba

rr
oc

a 
es

pa
ño

la
 d

el
 s

ig
lo

 
XV

III
.

CC
L

CS
C

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

B
er

ni
ni

) 1
, 2

, 3
, 4

, 5
 (L

D
). 

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

 (L
D

).
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 E

, F
, G

, H
.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

1.
29

. E
xp

lic
a 

la
 fi

gu
ra

 d
e 

Sa
lz

ill
o 

co
m

o 
úl

tim
o 

re
pr

e-
se

nt
an

te
 d

e 
la

 im
ag

in
er

ía
 re

lig
io

sa
 e

sp
añ

ol
a 

en
 m

ad
er

a 
po

lic
ro

m
ad

a.

CC
L

CS
C

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

B
er

ni
ni

) 1
, 2

, 3
, 4

, 5
 (L

D
).

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR
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Unidad 9. Arte barroco

Cr
it

er
io

s d
e 

ev
al

ua
ci

ón
Es

tá
nd

ar
es

 d
e 

ap
re

nd
iz

aj
e 

ev
al

ua
bl

es
Co

m
pe

te
nc

ia
s 

cl
av

e
Ev

id
en

ci
as

, a
ct

iv
id

ad
es

 y
 ta

re
as

In
st

ru
m

en
to

s d
e 

ev
al

ua
ci

ón
 *

Bl
oq

ue
 3

. D
es

ar
ro

llo
 y

 e
vo

lu
ci

ón
 d

el
 a

rt
e 

eu
ro

pe
o 

en
 e

l m
un

do
 m

od
er

no

2.
 E

xp
lic

ar
 la

 f
un

ci
ón

 s
oc

ia
l d

el
 a

rt
e,

 e
sp

ec
i-

fic
an

do
 e

l p
ap

el
 d

es
em

pe
ña

do
 p

or
 m

ec
en

as
, 

Ac
ad

em
ia

s,
 c

lie
nt

es
 y

 a
rt

is
ta

s 
y 

la
s 

re
la

ci
on

es
 

en
tr

e 
el

lo
s.

2.
1.

 D
es

cr
ib

e 
la

 p
rá

ct
ic

a 
de

l m
ec

en
az

go
 e

n 
el

 B
ar

ro
co

, 
y 

la
s 

nu
ev

as
 r

ei
vi

nd
ic

ac
io

ne
s 

de
 lo

s 
ar

tis
ta

s 
en

 r
el

a-
ci

ón
 c

on
 s

u 
re

co
no

ci
m

ie
nt

o 
so

ci
al

 y
 la

 n
at

ur
al

ez
a 

de
 

su
 la

bo
r.

CS
C

C
EC

C
lie

nt
es

 y
 c

on
si

de
ra

ci
ón

 s
oc

ia
l d

el
 a

rt
is

ta
 (L

D
).

PO
RT

3.
 A

na
liz

ar
, c

om
en

ta
r y

 c
la

si
fic

ar
 o

br
as

 s
ig

ni
fi-

ca
tiv

as
 d

el
 a

rt
e 

de
 la

 E
da

d 
M

od
er

na
, a

pl
ic

an
do

 
un

 m
ét

od
o 

qu
e 

in
cl

uy
a 

di
fe

re
nt

es
 e

nf
oq

ue
s 

(t
éc

ni
co

, f
or

m
al

, s
em

án
tic

o,
 c

ul
tu

ra
l, 

so
ci

ol
ó-

gi
co

 e
 h

is
tó

ric
o)

. 

3.
7.

 Id
en

tif
ic

a,
 a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s 

si
gu

ie
nt

es
 o

br
as

 
ar

qu
ite

ct
ón

ic
as

 d
el

 B
ar

ro
co

 e
ur

op
eo

 d
el

 s
ig

lo
 X

VI
I: 

fa
ch

ad
a 

de
 S

an
 P

ed
ro

 d
el

 V
at

ic
an

o,
 d

e 
C

ar
lo

 M
ad

er
no

; 
co

lu
m

na
ta

 d
e 

la
 p

la
za

 d
e 

Sa
n 

Pe
dr

o 
de

l V
at

ic
an

o,
 d

e 
B

er
ni

ni
; S

an
 C

ar
lo

s 
de

 la
s 

C
ua

tr
o 

Fu
en

te
s 

en
 R

om
a,

 
de

 B
or

ro
m

in
i; 

Pa
la

ci
o 

de
 V

er
sa

lle
s,

 d
e 

Le
 V

au
, J

.H
. 

M
an

sa
rt

 y
 L

e 
N

ôt
re

.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Pr
eg

un
ta

s 
se

m
ia

bi
er

ta
s:

 A
, B

.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

3.
8

. I
de

nt
ifi

ca
, a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s 

si
gu

ie
nt

es
 e

s-
cu

ltu
ra

s 
de

 B
er

ni
ni

: D
av

id
, A

po
lo

 y
 D

af
ne

, E
l é

xt
as

is
 d

e 
Sa

nt
a 

Te
re

sa
, C

át
ed

ra
 d

e 
Sa

n 
Pe

dr
o.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

B
er

ni
ni

) 1
, 2

, 3
, 4

, 5
 (L

D
). 

Pr
eg

un
ta

s 
se

m
ia

bi
er

ta
s:

 C
.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

3.
9.

 Id
en

tif
ic

a,
 a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s 

si
gu

ie
nt

es
 p

in
-

tu
ra

s 
de

l B
ar

ro
co

 e
ur

op
eo

 d
el

 s
ig

lo
 X

VI
I: 

Vo
ca

ci
ón

 d
e 

Sa
n 

M
at

eo
 y

 M
ue

rt
e d

e l
a V

irg
en

, d
e 

C
ar

av
ag

gi
o;

 Tr
iu

nf
o 

de
 B

ac
o 

y A
ria

dn
a,

 e
n 

la
 b

óv
ed

a 
de

l P
al

ac
io

 F
ar

ne
se

 d
e 

Ro
m

a,
 d

e 
An

ni
ba

le
 C

ar
ra

cc
i; 

Ad
or

ac
ió

n 
de

l n
om

br
e 

de
 

Je
sú

s,
 b

óv
ed

a 
de

 Il
 G

es
ù 

en
 R

om
a,

 d
e 

G
au

lli
 (I

l B
ac

ic
-

ci
a)

; A
do

ra
ci

ón
 d

e 
lo

s M
ag

os
, L

as
 tr

es
 G

ra
ci

as
 y 

El
 ja

rd
ín

 
de

l A
m

or
, d

e 
Ru

be
ns

; L
a 

le
cc

ió
n 

de
 a

na
to

m
ía

 d
el

 d
oc

to
r 

Tu
lp

 y
 L

a 
ro

nd
a 

no
ct

ur
na

, d
e 

Re
m

br
an

dt
.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

 (L
D

).
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 D

.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

3.
10

. 
Id

en
tif

ic
a,

 a
na

liz
a 

y 
co

m
en

ta
 la

s 
si

gu
ie

nt
es

 
ob

ra
s 

ar
qu

ite
ct

ón
ic

as
 d

el
 B

ar
ro

co
 e

sp
añ

ol
 d

el
 s

ig
lo

 
XV

II:
 P

la
za

 M
ay

or
 d

e 
M

ad
rid

, d
e 

Ju
an

 G
óm

ez
 d

e 
M

or
a;

 
Re

ta
bl

o 
de

 S
an

 E
st

eb
an

 d
e 

Sa
la

m
an

ca
, d

e 
Jo

sé
 B

en
ito

 
C

hu
rr

ig
ue

ra
.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

3.
11

. I
de

nt
ifi

ca
, a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s 

si
gu

ie
nt

es
 e

s-
cu

ltu
ra

s 
de

l B
ar

ro
co

 e
sp

añ
ol

 d
el

 s
ig

lo
 X

VI
I: 

Pi
ed

ad
, d

e 
G

re
go

rio
 F

er
ná

nd
ez

, I
nm

ac
ul

ad
a 

de
l f

ac
is

to
l, d

e 
Al

on
so

 
C

an
o;

 M
ag

da
le

na
 p

en
ite

nt
e,

 d
e 

Pe
dr

o 
de

 M
en

a.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

B
er

ni
ni

) 1
, 2

, 3
, 4

, 5
 (L

D
).

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
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M
PR
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Unidad 9	 Programación didáctica

Cr
it

er
io

s d
e 

ev
al

ua
ci

ón
Es

tá
nd

ar
es

 d
e 

ap
re

nd
iz

aj
e 

ev
al

ua
bl

es
Co

m
pe

te
nc

ia
s 

cl
av

e
Ev

id
en

ci
as

, a
ct

iv
id

ad
es

 y
 ta

re
as

In
st

ru
m

en
to

s d
e 

ev
al

ua
ci

ón
 *

Bl
oq

ue
 3

. D
es

ar
ro

llo
 y

 e
vo

lu
ci

ón
 d

el
 a

rt
e 

eu
ro

pe
o 

en
 e

l m
un

do
 m

od
er

no

3.
12

. I
de

nt
ifi

ca
, a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s 

si
gu

ie
nt

es
 p

in
-

tu
ra

s 
es

pa
ño

la
s 

de
l B

ar
ro

co
 e

sp
añ

ol
 d

el
 s

ig
lo

 X
VI

I: 
M

ar
tir

io
 d

e S
an

 Fe
lip

e,
 E

l s
ue

ño
 d

e J
ac

ob
 y 

El
 p

at
iz

am
bo

, 
de

 R
ib

er
a;

 B
od

eg
ón

 d
el

 M
us

eo
 d

el
 P

ra
do

, d
e 

Zu
rb

ar
án

; 
El

 a
gu

ad
or

 d
e 

Se
vi

lla
, L

os
 b

or
ra

ch
os

, L
a 

fr
ag

ua
 d

e 
Vu

l-
ca

no
, L

a 
re

nd
ic

ió
n 

de
 B

re
da

, E
l P

rín
ci

pe
 B

al
ta

sa
r C

ar
lo

s 
a 

ca
ba

llo
, L

a 
Ve

nu
s 

de
l e

sp
ej

o,
 L

as
 m

en
in

as
, L

as
 h

ila
n-

de
ra

s,
 d

e 
Ve

lá
zq

ue
z;

 L
a 

Sa
gr

ad
a 

Fa
m

ili
a 

de
l p

aj
ar

ito
, 

La
 In

m
ac

ul
ad

a 
de

 E
l E

sc
or

ia
l, 

Lo
s 

ni
ño

s 
de

 la
 c

on
ch

a,
 

N
iñ

os
 ju

ga
nd

o 
a 

lo
s 

da
do

s,
 d

e 
M

ur
ill

o.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

Ev
al

ua
ci

ón
 fi

na
l (

Ri
be

ra
) 1

, 2
, 3

, 4
, 5

. (
LD

)
Pr

eg
un

ta
s 

se
m

ia
bi

er
ta

s:
 G

.

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

3.
13

. I
de

nt
ifi

ca
, a

na
liz

a 
y 

co
m

en
ta

 la
s s

ig
ui

en
te

s o
br

as
 

ar
qu

ite
ct

ón
ic

as
 d

el
 si

gl
o 

XV
III

: f
ac

ha
da

 d
el

 H
os

pi
ci

o 
de

 
Sa

n 
Fe

rn
an

do
 d

e 
M

ad
rid

, d
e 

Pe
dr

o 
de

 R
ib

er
a;

 fa
ch

ad
a 

de
l O

br
ad

oi
ro

 d
e 

la
 c

at
ed

ra
l d

e 
Sa

nt
ia

go
 d

e 
C

om
po

st
e-

la
, d

e 
C

as
as

 y
 N

ov
oa

; P
al

ac
io

 R
ea

l d
e 

M
ad

rid
, d

e 
Ju

va
ra

 
y 

Sa
cc

he
tt

i; 
Pa

nt
eó

n 
de

 P
ar

ís
, d

e 
So

uf
flo

t; 
M

us
eo

 d
el

 
Pr

ad
o 

en
 M

ad
rid

, d
e 

Ju
an

 d
e 

Vi
lla

nu
ev

a.

CC
L

SI
EP

C
EC

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

4
. R

ea
liz

ar
 y

 e
xp

on
er

, i
nd

iv
id

ua
lm

en
te

 o
 e

n 
gr

u-
po

, t
ra

ba
jo

s 
de

 in
ve

st
ig

ac
ió

n,
 u

til
iz

an
do

 t
an

to
 

m
ed

io
s 

tr
ad

ic
io

na
le

s 
co

m
o 

la
s 

nu
ev

as
 te

cn
ol

o-
gí

as
 y

 to
m

ar
 d

ec
is

io
ne

s d
e 

de
sa

rr
ol

lo
 d

el
 tr

ab
aj

o 
in

di
vi

du
al

, g
ru

pa
l o

 c
ol

ab
or

at
iv

o 
pa

ra
 c

on
se

gu
ir 

pr
od

uc
ci

on
es

 d
e 

ca
lid

ad
.

4
.1

. R
ea

liz
a 

un
 tr

ab
aj

o 
de

 in
ve

st
ig

ac
ió

n 
so

br
e 

el
 p

ro
ce

-
so

 d
e 

co
ns

tr
uc

ci
ón

 d
e 

la
 n

ue
va

 b
as

íli
ca

 d
e 

Sa
n 

Pe
dr

o 
de

l V
at

ic
an

o 
a 

lo
 la

rg
o 

de
 lo

s 
si

gl
os

 X
VI

 y
 X

VI
I.

CC
L

C
D

CA
A

SI
EP

Ta
lle

r d
el

 A
rt

e 
1,

 2
, 3

, 4
 (L

D
).

EO
BS

-R
Ú

B
PR

O
PR

E
CU

A
CO

M
PR

ÁC

5.
 R

es
pe

ta
r l

as
 c

re
ac

io
ne

s d
el

 a
rt

e 
de

l a
rt

e 
de

 la
 

Ed
ad

 M
od

er
na

, v
al

or
an

do
 s

u 
ca

lid
ad

 e
n 

re
la

ci
ón

 
co

n 
su

 é
po

ca
 y

 su
 im

po
rt

an
ci

a 
co

m
o 

pa
tr

im
on

io
 

qu
e 

ha
y 

qu
e 

co
ns

er
va

r. 

5.
1.

 C
on

fe
cc

io
na

 u
n 

ca
tá

lo
go

, c
on

 b
re

ve
s c

om
en

ta
rio

s,
 

de
 la

s 
ob

ra
s 

m
ás

 re
le

va
nt

es
 d

e 
ar

te
 d

e 
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4. Transposición curricular
4.1. Metodología

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodológicas y claves didácticas
En esta unidad, al igual que en la anterior, debemos tener presentes dos claves fundamentales a la hora de guiar nuestras 
explicaciones: síntesis y concreción, debido a la magnitud del tema y a su longitud en nuestro libro de texto. Exactamen-
te igual que en el resto de las unidades, combinaremos el método expositivo con el práctico, intercalando explicacio-
nes teóricas con la realización de prácticas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de arte, textos 
o mapas. Antes de comenzar la explicación se sugerirá al alumnado la posibilidad de leer fragmentos u obras completas 
relacionadas con el arte del Barroco y su contexto histórico, como Madrid 1605 de Eloy Cebrián, Ángeles y demonios de 
Dan Brown, o la saga El capitán Alatriste de Arturo-Pérez Reverte, e incluso cualquiera de las obras de narrativa, poesía 
o teatro de los grandes autores de nuestro Siglo de Oro, como Quevedo, Góngora o Lope de Vega, que den una idea 
al alumnado del ambiente de decadencia en la política y de gloria en las artes que se vivió en España. 
Sin embargo, si hay una obra de referencia que puede ayudarnos en esta labor es El Quijote, al cual haremos refe-
rencia siempre que sea posible. Además, se incidirá en la relación que se puede establecer entre el arte y las materias 
de Historia de España, Geografía, Filosofía y Lengua castellana y Literatura. En cuanto a filmografía, centraremos 
nuestra atención en películas relacionadas con el siglo XVII, como las versiones sobre obras literarias anteriormente 
citadas, de Ángeles y demonios de Ron Howard o Alatriste de Agustín Díaz Yanes, y otras ambientadas en el siglo del 
Barroco europeo como La toma del poder por parte de Luis XIV de Roberto Rossellini, Cyrano de Bergerac de Jean-
Paul Rappeneau, Mucho ruido y pocas nueces de Kenneth Branagh, Shakespeare in love de John Madden, El hombre 
de la máscara de hierro de Randall Wallace o María Antonieta de Sofía Coppola; específicamente dentro del barroco 
español nos encontramos con El perro del hortelano de Pilar Miró o El rey pasmado de Imanol Uribe; finalmente, tra-
tando de manera específica el arte nos encontramos con La joven de la perla de Peter Webber. 
Antes de emprender la exposición del tema realizaremos una rápida evaluación inicial para saber los conocimientos 
previos del alumnado sobre arte barroco, suponiendo que serán relativamente concisos, al menos en lo concerniente 
a la imaginería, debido a la tradición procesional de nuestra comunidad. Esta evaluación inicial nos asegurará que par-
timos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procurará incidir 
en el aprendizaje significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender definiciones 
artísticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después, procuraremos mostrar la influencia que 
ejerció el arte barroco en las realizaciones plásticas posteriores, como el Romanticismo y las vanguardias del siglo XX. 

Epígrafe 1. Introducción 



al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

204

Unidad 9	 Programación didáctica

Para comenzar realizaremos la definición del término barroco, precisaremos su origen y cómo desde el principio tuvo 
connotaciones peyorativas. Se incidirá mucho al alumnado acerca del destierro de cualquier idea preconcebida sobre 
este arte, y desde el principio, se identificará el barroco con la grandilocuencia de la monarquía absoluta y los pasos 
religiosos, pero también, en contraposición, con la sencillez del arte holandés, para dar una idea de arte flexible. Ante 
la falta de tiempo y la extensión del tema, se encargará a los alumnos y alumnas la realización de lecturas comprensivas 
previas a la explicación de cada epígrafe, así como la elaboración de resúmenes diarios, con la esencia de cada punto. 
Asimismo, se distinguirá entre el barroco pleno, el rococó y el estilo churrigueresco, para evitar posibles confusiones 
posteriores. Además de todos los contenidos del tema, sería apreciable realizar una somera exposición sobre el ba-
rroco en Inglaterra, especialmente en el apartado de la pintura, y sobre todo de los retratos, e incluso, sería también 
muy recomendable mostrar imágenes de diferentes edificaciones de este estilo realizadas en la América española. 
Desde el principio, se procurará identificar el barroco con la Iglesia católica, y se definirá el término Contrarreforma, 
recordando de manera muy somera el origen de la herejía protestante. Para tomar contacto definitivo con el barro-
co en España, se mostrará al alumnado alguna pintura de Juan de Valdés Leal como Finis gloriae mundi o In ictu oculi, 
para mostrar la dicotomía entre la gloria de las artes y la miseria en que vivía la mayoría de la población en nuestro 
país. Se llamará la atención sobre la temática de su pintura relacionada con las postrimerías, con el aspecto más té-
trico, horroroso y escenográfico de la muerte, la pompa del mundo o la fugacidad de los placeres mundanos o, inclu-
so, de su visión moralizadora, mostrando la inutilidad de la gloria mundana, la vanidad y la futilidad de las empresas 
humanas. En este punto, se llamará la atención al alumnado sobre lo curioso de pensar cómo se verían estos cuadros 
en la Sevilla del XVII cuando muchas de las personas vivían en la más pura indigencia y cuya mayor gloria mundana 
era no ser arrastrados a la muerte por alguna enfermedad. 

Epígrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia

Entrando directamente en materia, se realizarán esquemas muy sencillos de cada apartado, tomando única y exclu-
sivamente lo esencial de cada corriente o autor. En este punto se definirán las características principales de la arqui-
tectura barroca italiana a través de sus plantas y las líneas cóncavas y convexas, así como el gusto por el academicismo 
en Francia. En Italia, nos centraremos en las figuras de Bernini y Borromini; de ambos autores se darán característi-
cas propias, reconocibles e identificables en cada uno de los edificios que construyeron, distinguiéndose la diferen-
cia entre sus clientes, y la vida cómoda o azarosa de cada uno de ellos. Para comprobar la correcta aprehensión por 
parte de los alumnos y alumnas de su esencia, se encargará la realización de comentarios de obras de arte, de forma 
que no se repitan las mismas obras, para que podamos obtener una imagen mucho más global del arte barroco italia-
no. En cuanto a la explicación sobre el palacio de Versalles, recordaremos quién fue Luis XIV y el motivo de su deno-
minación como Rey Sol, así como la absoluta escenografía montada alrededor del palacio por arquitectos, pintores 
o paisajistas, centrándonos en los jardines, la fachada principal y la Galería de los espejos.
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Epígrafe 3. La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini
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De nuevo, la dicotomía nos sirve para ilustrar este apartado; por ello, antes de la explicación, se dividirá la clase en dos 
grupos y se encargará a una mitad una pequeña investigación sobre las principales características de la pintura de los Ca-
rracci, y al resto, la búsqueda de información sobre la pintura de Caravaggio. Así, realizaremos nuestra explicación ha-
ciendo referencia siempre que se pueda a las diferencias establecidas entre el clasicismo de los Carracci, con una serie de 
características generales, destacando el colorido, y las obras más importantes, y el naturalismo y los problemas de la luz 
que se planteó Caravaggio, explicando sus rasgos esenciales, por encima de todos el tenebrismo, y sus obras más desta-
cadas. A modo de anécdota, y para facilitar el recuerdo de nuestra explicación, se realizará una pequeña exposición sobre 
la vida azarosa, cuando no pendenciera, de Michelangelo Merisi, y el escándalo que acompañó a alguno de sus cuadros 
como la Muerte de la Virgen, al correr el rumor de haber utilizado como modelo a una prostituta ahogada en el río Tíber.

En este punto estableceremos un paralelismo entre las figuras de Bernini y Miguel Ángel, pues ambos, por encima 
de todo, se consideraban escultores. Si hubiera un mínimo resquicio de tiempo, sería muy interesante que los alum-
nos y alumnas buscasen información abundante sobre los dos y se estableciera en clase un debate para dirimir quién 
posee la primacía en cuanto a escultura. Se realizará una prolija exposición sobre las cuatro etapas de la escultura de 
Bernini, centrándonos en aquellas obras que más pueda llamar la atención al alumnado, dejando muy claro por ejem-
plo, quién fue San Longinos, o por qué Santa Teresa parece que tiene el rostro desencajado. Por último, se realizará 
una comparación entre la tumba de Urbano VIII y el proyecto para la tumba de Julio II de Miguel Ángel.

Epígrafe 4. La pintura en Italia
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Antes de comenzar el quinto apartado de esta unidad, recordaremos que ambos territorios pertenecieron al imperio es-
pañol, indicaremos cómo fueron sus procesos de independencia y el calado más o menos profundo de la religión católica 
o protestante dentro ellos, pues sin ella no tiene sentido la distinción entre Flandes y Holanda. De nuevo, el enfrenta-
miento entre dos posturas nos servirá para ilustrar nuestra explicación, con una tabla en la que mostremos las caracterís-
ticas generales de la pintura flamenca y holandesa, haciendo referencia a la tradición, aceptación o no de la monarquía, 
preponderancia de la aristocracia o la burguesía, etc. Asimismo, se dará una pequeñísima noción sobre la concepción 
sencilla del arte relacionado con la religión protestante y la grandilocuencia y teatralidad barrocas de la Contrarreforma. 
Por último, se definirán los conceptos de naturaleza muerta, bodegón y marina, muy presentes en estas dos regiones. 
Dentro de la escuela flamenca se recordará que además de Rubens existieron otros artistas sumamente importantes 
como Jordaens, Teniers el Joven o Van Dyck, de los cuales se realizarán una pequeñísima explicación. 
En cuanto a Rubens, se destacará lo cosmopolita de su existencia y su trabajo a las órdenes de la corte española, por 
ejemplo, pintando un retrato del valido de Felipe III, Francisco de Sandoval y Rojas, duque de Lerma, y cuya pre-
sencia en Valladolid puede explicarse por intereses inmobiliarios y especulación. Se señalará el dominio que poseía 
de todas las técnicas, sus características generales de acuerdo a los retratos y, especialmente, a los desnudos feme-
ninos, y sus obras más importantes, destacando por encima de todos, los siguientes elementos: el color, la influencia 

Epígrafe 5. La pintura en Flandes y en Holanda
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de sus dos esposas en su vida y su obra y la relación del pintor flamenco 
con la religión. En cuanto a la pintura holandesa, exactamente igual que 
antes, se señalará que además de Rembrandt existieron otros pintores 
absolutamente geniales como Hals, Vermeer y los paisajistas Hobbema 
y Ruisdael. De Rembrandt se mostrarán sus características principales, 
sus orígenes humildes y, sobre todo, cómo se amoldó a sus clientes, rea-
lizando retratos colectivos cuando la sociedad holandesa reclamaba pre-
cisamente eso, retratos de las principales corporaciones de la ciudad de 
Ámsterdam. Para ilustrar el siguiente apartado, a partir de su crisis exis-
tencial, se mostrará a los alumnos y alumnas un fragmento muy breve 
de la película La sonrisa de Mona Lisa, en la que se muestra la imagen del 
Buey desollado de Rembrandt, y la reacción que provoca en las alumnas. 
Como punto y final de este apartado, se encargará al alumnado la rea-
lización de un comentario comparado de una obra de Rubens y otra de 
Rembrandt, para terminar de asimilar las diferencias en los dos estilos.
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Epígrafe 6. La arquitectura barroca española

Con vistas a este apartado, y para comenzar, se aclarará el significado de los conceptos conventual, cenobio y Casa 
de contratación, así como la estrechísima relación entre el arte barroco español y la Iglesia. De nuevo, se definirán 
los conceptos planta de salón y planta de cajón, además de añadir características generales como la importancia de 
las fachadas, la pobreza constructiva, el efecto pantalla de los retablos y la decoración. Después de mostrar los prin-
cipales ejemplos de estas tendencias, nos centraremos en las plazas mayores, especificaremos qué son, cuál fue su 
cometido, su características básicas y las más importantes de España.

Epígrafe 7. La gran época de la imaginería española

Comenzaremos definiendo las características propias de la escultura barroca en España y definiendo conceptos como 
retablo, pisos, calles, columnas salomónicas y estípites. Después, y recordando el concepto que se dio en los artes ro-
mánico y gótico de Biblia de piedra, se establecerá un paralelismo con los pasos procesionales en España. Por último, 
se realizará un esquema con las características básicas de las diferentes variantes regionales españolas y sus condicio-
nantes. Exactamente igual que en los epígrafes anteriores, antes de explicar cada uno de los autores, se recordará al 
alumnado la importancia de buscar información en su libro de texto o en fuentes adicionales sobre los artistas, para que 
las explicaciones del docente tengan una buena base y se pueda acelerar el ritmo de la clase. Así, se ofrecerán caracte-
rísticas propias, identificables, y las obras más importantes de Gregorio Fernández, Juan Martínez Montañés, Juan de 



al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

210

Unidad 9	 Programación didáctica

Mesa, Alonso Cano y Salzillo, recor-
dando que este último ya pertenece 
a la estética tardobarroca, e incluso 
rococó. De todos ellos se destacará 
su facilidad para crear tipos iconográ-
ficos, perfectamente reconocibles a 
día de hoy, cuando aún siguen mo-
viendo a la piedad popular. En caso 
de existir tiempo, al final de la ex-
plicación dedicada a Salzillo, se pue-
de ampliar la información sobre los 
belenes, e incluso encargar al alum-
nado la realización de una evolución 
histórica de este fenómeno a lo largo 
de los últimos tres siglos.
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Epígrafe 8. La pintura barroca española

Si durante toda la exposición se ha de insistir en la celeridad y la brevedad de las explicaciones, en el último aparta-
do del tema esto es aún más importante, pues la nómina de autores y obras en el Siglo de Oro de la pintura barroca 
española es prácticamente inabarcable. Exactamente igual que en apartados anteriores se ofrecerán rasgos genera-
les de la pintura, de manera muy somera, comenzando por la distinción entre el naturalismo tenebrista, herencia de 
Caravaggio, y el realismo barroco, heredado de Tiziano, para después pasar a cada uno de los autores. 
En un claro paralelismo con la situación actual, comenzaremos con la explicación de José Ribera, aclarando que la 
emigración española lleva mucho tiempo en boga, por ejemplo la de este pintor a Italia, donde logró hacerse un hue-
co en el panorama pictórico italiano; se mostrarán sus características propias y sus obras más llamativas, siendo La 
mujer barbuda un ejemplo absolutamente claro para ello. Seguidamente, enlazaremos con Zurbarán, y veremos sus 
rasgos más definitorios, procurando que al final de la explicación nuestro alumnado lo identifique como el pintor 
de los monjes. En este punto, y a modo de sugerencia, seguiremos con Murillo, antes de ver a Velázquez, al que ca-
racterizaremos por el carácter afable de sus temas y la buena salida que tenían estos cuadros en el mercado nórdi-
co europeo; al igual que en los anteriores realizaremos un esquema con las características esenciales de este autor y 
llamaremos la atención sobre sus principales obras. Para finalizar el tema, trataremos al que junto a Goya es el genio 
indudable la pintura española, Diego Velázquez, del cual se hará un breve repaso biográfico, mediante el encargo de 
una pequeña investigación al alumnado, y después por grupos tendrán que averiguar las características propias de 
cada etapa y sus obras más importantes, a saber: la época sevillana, la marcha a la corte y las dos estancias en Italia. 
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A modo de curiosidad, y siempre que hubiera tiempo, se puede visualizar algún fragmento de la serie de TVE El mi-
nisterio del tiempo, en la que uno de los personajes secundarios es el propio Velázquez, siendo utilizado por esta ins-
titución como dibujante. Una vez realizado el trabajo por parte del alumnado, se procederá por parte del docente 
a exponer la materia del modo más conciso posible, remarcando la absoluta genialidad de sus cuadros, el carácter 
equívoco de sus composiciones y terminando nuestra explicación con la imagen de Villa Medicis, en la que Veláz-
quez anticipa el impresionismo, pudiendo aquí comparar este lienzo con cualquiera de las imágenes de la catedral de 
Rouen pintadas por Monet. 

Patrimonio artístico andaluz

Con este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias históricas del pasado a través del patrimonio más 
cercano por medio del Retablo Mayor de la parroquia de San Miguel, situada en Jerez de la Frontera (Cádiz). Sobre 
todo, debemos poner nuestro foco en todas las características propias de los retablos en España recordando la dife-
rencia entre calles, cuerpos, ático, etc. Además, se recordará quién fue Andrea Palladio, su personalidad como tra-
tadista y se establecerá un paralelismo con las obras de Martínez Montañés. 



al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

al
ga

id
a 

ed
ito

re
s 

S.
A.

215

Unidad 9. Arte barroco

Clientes y consideración social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilustrar 
la consideración social del artista durante la época barroca; en el primer 
texto se nos habla sobre las dificultades que había de sufrir cualquier pin-
tor que no tuviera un benefactor, al menos al principio de su carrera, y lo 
habitual que solía ser el apadrinamiento por parte de alguna congregación 
o persona relacionada con la Iglesia. A través del segundo texto, podre-
mos descubrir cómo el surgimiento del coleccionista de arte será de vital 
importancia, así como los gabinetes de pintura, dando un paso más en el 
tipo de coleccionismo o protección a los artistas que veíamos a través del 
texto anterior. Gracias a estas dos visiones podemos contemplar la dico-
tomía que se establecerá entre los países en los que imperaba el poderío 
de la Iglesia católica, como por ejemplo España o Flandes, y aquellos en 
los que la importancia de la burguesía se imponía a los eclesiásticos, como 
por ejemplo Holanda.

Preguntas semiabiertas

Sección de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirirá las destrezas necesarias para la obser-
vación, el análisis y la interpretación de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y 
responden al contenido de la unidad 9, son las siguientes: cúpula de San Carlo alle Quattro Fontane, Galería de los 
espejos del Palacio de Versalles, Apolo y Dafne, Adoración de los Magos, El patizambo, Bodegón con cacharros, La fra-
gua de Vulcano y Los niños de la concha.
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Evaluación final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendrá en cuenta la temporalización de la unidad a la hora de encargar 
a los alumnos la realización de ambos apartados, encomendando la realización de la Evaluación final relacionada con 
Bernini al final de la explicación de la escultura barroca española, y el apartado de José Ribera al término de la pin-
tura. Esta organización nos permitirá tratar de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas 
antes de continuar con el neoclasicismo, procurando siempre ser lo suficientemente flexibles como para que nadie 
se quede rezagado, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendrán muy en cuenta los dife-
rentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos 
mediante la realización de actividades de refuerzo o ampliación.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena 
ocasión para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, por 
ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encontrar 
actividades que amplían conocimientos, como la 2, pues el alumnado de-
berá reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimientos tratados en 
la unidad. Por último, la actividad 2, nos servirá para ilustrar la importan-
cia de los modelos en la labor de los artistas, y el porqué de las semejan-
zas iconográficas entre todas las imágenes religiosas de una misma época. 
De manera sutil, se puede establecer un paralelismo entre estos textos y 
los actuales recetarios de cocina, tan utilizados en programas televisivos 
actualmente. Al mismo tiempo que se lee el texto, se puede proyectar 
cualquier imagen de una inmaculada del siglo XVII, de Zurbarán, Murillo, 
Velázquez, etc.
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4.1.2. Escenarios y contextos
En esta unidad abordaremos el estudio del arte barroco, cuyo marco geográfico e histórico es muy amplio, pues vi-
sitaremos Italia, Francia, Holanda, Flandes y España, durante los siglos XVII y XVIII.  

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado 

CHECA CREMADES F. Y MORÁN, J. M.: El Barroco, Istmo, 2001. 
DE LA PEÑA GÓMEZ, M. P.: Manual básico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.
BORRÁS, G. Y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la Arquitectura Occidental: Barroco en Europa, Dossat, 2000.
ANGUITA HERRADOR, R.: El arte barroco español, Encuentro, 2004.
BAUR, E.: Rococó, Taschen, 2007.
BORSI, F.:Bernini, Akal, 1997. 
MARTÍN GONZÁLEZ, J. J.: Escultura barroca en España. 1600-1770, Cátedra, 1998. 
PACCIAROTTI, G.: La pintura barroca en Italia, Istmo, 2000.
PÉREZ SÁNCHEZ, A.: Pintura barroca en España. 1600-1750, Cátedra, 2000.
ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. I: De Giotto a Leonardo, Akal, 1996.
ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. II: De Miguel Ángel a Tiépolo, Akal, 1996.
BORRÁS, G. Y FATÁS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueología, heráldica y numismática, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imágenes de obras de arte barrocas:
 �http://www.arteguias.com/barroco.htm Esta página web es un clásico artístico de la red de redes e incluye una clasificación del arte barroco (ar-
quitectura, escultura y pintura) en España. 

 �https://www.museodelprado.es/ Web dedicada a uno de los museos más espectaculares del mundo. Se pueden observar y disfrutar las principales 
obras pictóricas del barroco español, especialmente de Diego Velázquez. 

 �http://www.spanisharts.com/history/barroco/barroco.html Web muy completa dedicada a la pintura barroca en Europa.

 �http://www.profesorfrancisco.es/2013/05/arte-barroco.html Página web que presenta un resumen muy didáctico del arte barroco. 

 �http://sobrehistoria.com/todo-sobre-el-barroco/#Grandes_Artistas_del_Barroco Portal web muy interesante que nos plantea cuándo y dónde 
proliferó este estilo artístico, caracterizado por la ostentación en sus magníficos edificios, el importante cambio en la forma de representar el mundo 
y quiénes fueron sus máximos exponentes.

Recursos espaciales: 

Si existe la posibilidad, durante el curso se podría organizar la visita a cualquiera de los monumentos renacentistas 
presentes dentro de nuestra comunidad autónoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. El número 
de edificios excepcionales, pequeños y relativamente accesibles existentes facilitará nuestra labor, encontrando y 
pudiendo visitar el que más se adecúe a nuestras necesidades. 
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Recursos digitales y tecnológicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didácticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital
	● Obras comentadas. 
	● Arqueólogos, historiadores, coleccionistas y artistas. 
	● Vídeos explicativos sobre obras de arte. 
	● Enlaces de interés artístico 
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● Enlaces web con información y localización de algunas obras. 
	● Diccionario artístico. 
	● Diccionario cultural. 
	● Acceso a Google Arts and Culture. 

Parque digital de recursos didácticos
	● Taller de arte. 
	● Evaluación final. 
	● El arte y el cine. 
	● Visitas virtuales a museos. 
	● Enlaces de interés artístico. 

Además, existen otros recursos online que nos ayudarán a complementar todo lo estudiado anteriormente: 
	● Como primer recurso, se propone una visita virtual a la ciudad de Roma, guiada a través de las principales localiza-
ciones de la película Angeles y demonios (https://blog.playandtour.com/roma/la-ruta-de-la-pelicula-angeles-y-de-
monios-por-roma/). 

	● Este vínculo, que pertenece al proyecto Google Arts and Culture, nos conduce al palacio de Versalles donde, de 
una manera absolutamente digital, podremos visitar este monumento (https://artsandculture.google.com/project/
versailles?hl=es&e=StellaAccess%2C-StellaPreview%2CStellaStoryConversionPreview%2C-StellaTapToAdvance). 

	● En el siguiente vínculo podremos descubrir cómo El éxtasis de Santa Teresa de Bernini luce en todo su esplendor 
tras la restauración (https://www.abc.es/cultura/arte/abci-extasis-santa-teresa-bernini-deslumbra-roma-tras-res-
tauracion-201511262158_noticia.html).  

	● Este enlace nos permitirá llevar a cabo un recorrido por las principales obras de Caravaggio en la ciudad de Roma 
(http://www.italia.it/es/ideas-de-viaje/arte-e-historia/descubriendo-roma-caravaggio/itinerario-las-obras-de-ca-
ravaggio-en-roma.html). 

	● A través de la siguiente web podemos realizar una visita virtual a la casa de Rubens en Amberes (http:// www.ru-
benshuis.be/en).  

	● El siguiente vínculo nos permitirá la posibilidad de visitar la casa museo de Rembrandt (https://www.rembrand-
thuis.nl/en/).  

	● La ciudad de Salamanca encierra una cantidad incalculable de obras de arte, incluida su Plaza Mayor barroca. Esta 
página web nos ofrece la posibilidad de visitarla de manera virtual (https://www.salamancatourvirtual.com/).  

	● Directamente relacionado con la escultura castellana, podemos visitar el Museo Nacional de Escultura situado en 
Valladolid (http://museoescultura.mcu.es/informacion.html).  

	● La web de la Junta de Andalucía nos proporciona abundante información sobre los pasos que procesionan en nues-
tra comunidad en Semana Santa (http://www.andalucia.org/es/semana-santa/).  

	● Por medio de la visita virtual que nos proporciona la web del museo Salzillo podremos realizar un estudio porme-
norizado de uno de sus belenes (http://www.museosalzillo.es/coleccion/sala-del-belen-salzillo/).  
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	● A través de la siguiente web podemos acceder a una historia curiosa relacionada con la Inmaculada Concepción pin-
tada por Bartolomé Esteban Murillo (https://www.elmundo.es/andalucia/sevilla/2016/01/24/56a3d07a22601d-
d0448b456d.html).  

	● A través de la siguiente página web podremos realizar una aproximación a Zurbarán por medio de diez de sus obras 
más conocidas y expuestas en el museo Thyssen-Bornemisza de Madrid (https://elcultural.com/Las-diez-obras-
estrella-de-Zurbaran).  

	● Por último, debemos dedicar un espacio a una de las obras maestras de la pintura universal, Las Meninas de Diego 
Velázquez. A través del siguiente vínculo podremos realizar un estudio pormenorizado de la misma (https://www.
museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f). 

4.2. Temporalización

1.ª sesión 2.ª sesión

	● Presentación de la unidad.
	● Epígrafe 1. Introducción.
	● Epígrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia. Las plantas alabeadas de 
Bernini y Borromini en Roma.

	● Epígrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia. Las plantas alabeadas de 
Bernini y Borromini en Roma.

	● Epígrafe 2. La arquitectura en Italia y Francia. El palacio clasicista francés: 
Versalles.

3.ª sesión 4.ª sesión

	● Epígrafe 3. La escultura en Italia: Gian Lorenzo Bernini.
	● Epígrafe 4. La pintura en Italia. El clasicismo en los frescos de los Carracci

	● Epígrafe 4. La pintura en Italia. El clasicismo en los frescos de los Carracci
	● Epígrafe 4. La pintura en Italia. El naturalismo y los problemas de la luz: 
el Caravaggio

5.ª sesión 6.ª sesión

	● Epígrafe 5. La pintura en Flandes y en Holanda. La escuela flamenca: 
Rubens. 

	● Encargo de realización de Evaluación final (Bernini) (LD).

	● Epígrafe 5. La pintura en Flandes y en Holanda. La escuela holandesa: 
Rembrandt.

	● Epígrafe 6. La arquitectura barroca española.

7.ª sesión 8.ª sesión
	● Epígrafe 7. La gran época de la imaginería española. La escuela castellana: 
Gregorio Fernández.

	● Epígrafe 7. La gran época de la imaginería española. La escuela anda-
luza: Juan Martínez Montañés y Juan de Mesa en Sevilla; Alonso Cano 
en Granada.

	● Epígrafe 7. La gran época de la imaginería española. La escuela murciana: 
Francisco Salzillo.

	● Epígrafe 8. La pintura barroca española. El naturalismo tenebrista: Ribera 
y Zurbarán.

9.ª sesión 10.ª sesión

	● Epígrafe 8. La pintura barroca española. El realismo barroco: Velázquez 
y Murillo

	● Encargo de realización del Taller del arte (LD).

	● Epígrafe 8. La pintura barroca española. El realismo barroco: Velázquez 
y Murillo.

	● Encargo de realización de Evaluación final (Ribera) (LD).

11.ª sesión

	● Repaso final de unidad.
	● Comentario de obra de arte.
	● Aclaración de dudas sobre la unidad.
	● Preguntas semiabiertas.

5. Valoración de lo aprendido 
5.1. �Instrumentos de evaluación previstos para evaluar los aprendizajes del alumnado
En esta unidad, la evaluación del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora. 
La consecución de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisición de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluación, partiendo de 
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orientaciones metodológicas adecuadas, a través de los criterios de evaluación y de los estándares de aprendizaje 
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el 
currículo de Bachillerato en Andalucía.
Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluación del alumnado destacamos: 

	● La observación directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podría resultar abstracta en su apli-
cación, se materializa en el empleo de diversas rúbricas (EOBS-RÚB):

	– Rúbrica para evaluar la participación del trabajo en equipo.
	– Textos escritos.
	– Exposiciones orales.
	– Cuaderno de clase. 
	– Trabajos cooperativos. 

	● Prueba de evaluación de cada unidad didáctica (PRE), dentro de las cuales se incluirán: 
	– Análisis y comentario de imágenes, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo.
	– Análisis y comentario de textos, con preguntas de comprensión o con respuesta libre basada en un esquema previo. 

	● Pruebas orales de comprobación de los contenidos estudiados en la unidad (PRO): 
	– Análisis y comentario de obras de arte.
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista.

	● Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA): 
	– Revisión de las actividades de refuerzo, evaluación y ampliación presentes en esta Propuesta didáctica. 
	– Valoración de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno. 
	– Evaluación final de cada unidad didáctica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estímulos imagen 
obra de arte. 

	● Participación en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RÚB / RÚB):
	– Análisis y comentario de imágenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la sección Patri-
monio artístico andaluz.

	● Aportación auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRÁC):
	– Expresión oral y expresión escrita. 
	– Participación en las tareas y actividades de aprendizaje.

	● Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
	– Actividades relacionadas con la sección Cliente y consideración social del artista. 
	– Trabajos de investigación como monografías dedicadas a autores o guías de patrimonio.

	● Comportamiento, disposición para el trabajo, respeto y colaboración con el trabajo de otros compañeros y com-
pañeras (EOBS-RÚB). 

5.2. Evaluación de la práctica educativa
Los aspectos correspondientes a la enseñanza implementada que se valorarán serán los siguientes: 

	● Oportunidades de participación de los alumnos y alumnas en clase.
	● Idoneidad de la secuenciación de contenidos. 
	● Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado. 
	● Puesta en práctica de estrategias y procedimientos de carácter diverso. 
	● Adecuación, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
	● Planteamiento adecuado de las estrategias de motivación del alumnado.
	● Adecuación de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.




