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1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En la octava unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte del Renacimiento y el manierismo, capitu-
lo absolutamente indispensable e insustituible en la Historia del Arte por su aportacion a la estética, sus novedades y la
profundisima renovacion que supuso dentro del arte internacional. Se trata de un proceso revolucionario en la Historia
del Arte europeo que, ademas de reavivar y renovar sus mas profundas raices, alimenta un nuevo y poderoso tronco del
que se han nutrido las posteriores tendencias del arte occidental, bien sea para emularlo o para negarlo y sustituirlo por
otras formas de ver y entender la produccion artistica. El Renacimiento hunde sus raices en la Edad Media, pero es en
los siglos XV y XV cuando se produce la verdadera eclosion de conceptos, elementos, artistas y hechos artisticos que
conforman ese universo tan fecundo y tan consciente de su singularidad, su creatividad y su genialidad al que hoy llama-
mos Renacimiento, siguiendo el término empleado por los propios protagonistas del evento. El enfoque didactico de la
unidad debe centrarse en no abrumar al alumnado con la cantidad absolutamente ingente de obras y artistas renacen-
tistas, y a la misma vez es especialmente interesante para el analisis de dos conceptos epistemologicos muy adecuados
para el alumnado de Bachillerato: la dialéctica cambio/permanencia y el concepto de estilo y sus problemas de unidad y
diversidad en el espacio y en el tiempo. En definitiva, esta unidad se centra en un estilo crucial para la comprension de
la Historia universal del Arte, su resurgimiento en el neoclasicismo, las reinterpretaciones que de él realizaran los artis-
tas de los siglos XIX'y XX, asi como para la apreciacion del enorme patrimonio artistico creado.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en cinco grandes apartados:

1. En la “Introduccion” se realiza una breve y esencial exposicion del Renacimiento, entendido como fenomeno cul-
tural conectado a la Antigtiedad clasica.

2. “El quattrocento italiano” esta dedicado al analisis de las aportaciones de los artistas mas significativos del periodo
en los campos de la arquitectura, la escultura y la pintura, y a la evolucion de sus planteamientos, que van paula-
tinamente distanciandose de los del gotico, para llevarnos a las puertas del clasicismo.

3. “El cinquecento y la crisis del manierismo en ltalia” analiza la configuracion del modelo clasico del Alto Renacimien-
to en la obra de los artistas que culminan el proceso y su posterior disolucion en manos de los artistas que vivieron
la decadencia del humanismo al hilo de los acontecimientos que sacudieron las conciencias de la sociedad europea

del siglo XVI.

4.“El Renacimiento en Espana” es una breve sintesis de la introduccion del proceso en nuestro pais, su evolucion a
lo largo del siglo XV1'y las aportaciones de cada uno de los representantes mas destacados de cada una de las ten-
dencias y parcelas de la produccion artistica.

5. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traves de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

El Renacimiento es el periodo que ha proporcionado la mayor y la mas variada produccion de publicaciones de la His-
toria del Arte, en el que todas y cada una de las tendencias metodologicas han puesto a punto sus estrategias y sus tac-
ticas de investigacion. Es, por tanto, a través del estudio del Renacimiento donde se fragua la Historia del Arte como
disciplina, y en su seno donde se encuentran los prolegomenos de esta ciencia, en la obra de G. Vasari, y su sistema de
las vidas. Una de las primeras obras que dan caracter cientifico a la disciplina que versa sobre el arte del Renacimiento
es la obra de J. Burckhardt La cultura del Renacimiento en ltalia. Es el mejor prologo que se podia hacer al estudio de un
fenomeno artistico tan complejo, tanto que el autor lo completaria con su Cicerone, una guia del arte italiano con aten-
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cion preferente al Renacimiento y al Barroco. Desde la década de 1860, los mas destacados investigadores de todas las
tendencias historiograficas han dedicado algunas de sus mejores obras al estudio del arte del Renacimiento.

En este sentido destacan autores positivistas como H. Taine y Stendhal, formalistas como H. Wolfflin o el propio A. Rie-
gl, a quien debemos una de las primeras valoraciones positivas del manierismo, criticos o expertos clasificadores como G.
Morelliy B. Berenson, “historiadores del espiritu”, como M. Dvorak y M. Friedlander, que también hacen una lectura
del manierismo resaltando sus valores expresionistas y anticlasicos, e incluso A. Hauser, desde el campo de la sociologia
del arte. En los dos dltimos tercios del siglo XX ha sido el método iconoldgico el que mas obras sobre el periodo ha pro-
ducido, con autores como A. Warburg, E. Panofsky, F. Saxl y E. H. Gombrich, entre otros. Otra via de enriquecimien-
to de los conocimientos sobre la época y su arte la han abierto los socidlogos: A. von Martin, F. Antal y P. Francastel.

La superacion de los enfoques metodologicos puros y la tendencia ecléctica a tomar lo mejor de cada uno de ellos ha
dado magnificos resultados en las obras de A. Chastel, M. Tafuri, G. C. Argany L. Benevolo, entre otros. En cuanto
a la historiografia espanola, después de la etapa positivista y formalista que esta representada por la mayoria de los
investigadores espanoles hasta la decada de 1960, aparecen nuevas generaciones de estudiosos que han prestigiado
la disciplina en nuestro pais con sus obras. De entre ellos hay que destacar por la cantidad y calidad de sus publica-

ciones a S. Sebastian, V. Nieto Alcaide y F. Checa Cremades.

2. Temporalizacion

Aun a pesar de que se podria dedicar medio curso a la explicacion de este tema, esta unidad didactica deberia impartirse en un
tiempo aproximado de tres semanas, a finales del primer trimestre y comienzos del segundo. Su estudio resulta absolutamente
imprescindible, pues como ya se ha senalado anteriormente el Renacimiento es un estilo crucial en la historia de la humanidad.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

. . Contenidos de la unidad 8
a perseguir en launidad 8

Bloque 3. Desarrollo y evolucion del arte europeo en el mundo moderno

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evo- | 1. Introduccién
lucién de sus funciones sociales a lo largo de la historia. 2.El quattrocento italiano.
2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, « La arquitectura: Brunelleschiy Alberti
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como « La escultura: Ghiberti y Donatello
testimonio de una época y su cultura. * La pintura: el Beato Angelico, Masaccio, Piero della Francesca y
3. Utilizar métodos de andlisis para el estudio de la obra de arte que permitan Botticelli
su conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de
las diferentes artes visuales y la adquisicion de una terminologia especi-
ficay a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.
4. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos
y artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en

3. El cinquecento y la crisis del manierismo en Italia
* La arquitectura: Bramante, Miguel Angel y Palladio
* La escultura: Miguel Angel
* La pintura: Leonardo, Rafael y Miguel Angel
e | a escuela veneciana: Tiziano

etapas posteriores 4. El Renacimiento en Espafia
5. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de ° ta arqwltectulra: del plateresco a El Escorial
. s . L] N
forma activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe A? escuBtura. 0S primeros imagineros
iy . L]
transmitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comporta- onso Berruguete

e Juan de Juni

mientos que lo deterioran, y participar en su difusién y conocimiento. X
e La pintura: el Greco

6. Contribuir alaformacion del gusto personal, la capacidad de goce estético ,
y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias | Patrimonio artistico andaluz: Sacra Capilla de El Salvador, Ubeda (Jaén)
ante la contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diver- | Preguntas semiabiertas:
sidad de percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y | e Cpula de la catedral de Florencia
prejuicios y participar en su difusion. e Palacio Rucellai

7. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos sig- | e David
nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus | e Madonna del duque de Urbino o Pala Brera
manifestaciones a lo largo del tiempo. * Templete de San Pietro in Montorio

8. Conocery caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las manifes- | ® Moisés
taciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andaluciay de suentorno | © Venus de Urbino
mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por las mismas. | © El caballero de la mano en el pecho
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Unidad 8. Arte del Renacimiento y del manierismo

4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

En esta unidad debemos tener en cuenta dos conceptos que seran los que guien nuestras explicaciones: sintesis y
concrecion, pues podriamos dividir el curso en dos mitades y hablar durante toda la primera del quattrocento, y abar-
car con el arte del quinquecento toda la segunda, y seguramente no podriamos tratar todos los aspectos en profun-
didad. De manera analoga a los anteriores temas, se combinara el método expositivo con el practico, intercalando
explicaciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de
arte, textos o mapas. Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos la posibilidad de leer fragmentos u
obras completas relacionadas con el contexto historico del arte del Renacimiento en ltalia y Espana, como El Codigo
da Vinci de Dan Brown, Los Borgia de Mario Puzo, Botticelli. Retrato en claroscuro de Sophie Chauveau, El romance
de Leonardo. El genio del Renacimiento de Dmitri Merezhkovski, El alquimista holandés de Isabel Abenia, La agonia y
el éxtasis de Irving Stone, Y de repente, Teresa de Jesls de Sanchez Adalid, Tiempo de cenizas de Jorge Molist o Qua-
ttrocento, de Susana Fortes.

Asimismo, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Fi-
losofia, Geografia o Lengua y Literatura. En cuanto a filmografia, las peliculas concretas sobre arte renacentista no
son demasiadas, ni presentan una calidad excesivamente notable, pero, al menos, si existe una enorme variedad sobre
el contexto historico y cultural de los siglos XV y XV| tales como El tormento y el éxtasis de Carol Reed, El Greco de
Yannis Smaragdis, Lutero de Eric Till, Juana La Loca de Vicente Aranda, La conjura de El Escorial de Antonio del Real o
series de television como Isabel; Carlos, rey emperador; Los Tudor, o determinados capitulos de El ministerio del tiempo.

Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapida evaluacion inicial para tomar conciencia de los
conocimientos previos del alumnado sobre arte renacentista, suponiendo que seran al menos basicos, y que les re-
sultara un arte muchisimo mas familiar que el tratado en otras unidades, debido a la abundancia de restos materiales
existentes en nuestra comunidad y que el Renacimiento es el arte universal por excelencia. Esta evaluacion inicial
nos asegurara que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posi-
ble, se procurara incidir en el aprendlza_]e significativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de
aprehender definiciones artisticas con vistas a una posible prueba de acceso a la universidad. Después procuraremos
mostrar, de manera breve, la influencia que ejercio el arte del Renacimiento en las realizaciones plasticas posterio-
res, especialmente en el arte neoclasico o el arte del siglo XX.

Epigrafe 1. Introduccion

Tal y como se ha dicho anteriormente, procuraremos cenirnos a lo imprescindible dentro del tema, por ello comen-
zaremos la explicacion definiendo el concepto de Renacimiento, y se desterrara la idea de que la Edad Media fue
una época de barbarie; después se incidira en los valores espirituales y formales que marcaron el caracter del Rena-
cimiento, y se encargara a los alumnos y alumnas a modo de introduccion, la realizacion por parejas de biografias de
personajes importantes de la época como Cristobal Colon, los humanlstas Juan Luis Vives, Erasmo de Rotterdam o
Tomas Moro, Johannes Gutenberg, los artistas Brunelleschl Ghiberti, Donatello, Piero de la Francesca, Miguel An-
gel, Leonardo da Vinci, Rafael, El Bosco, Juan de Herrera o El Greco, algunos de los monarcas mas importantes de
este tiempo (Isabel | de Castillay Fernando Il de Aragon, Carlos V'y Felipe Il, Enrique VIII, Francisco | de Francia)
y, por Gltimo, algunos de los pontifices mas influyentes del Renacimiento, como Alejandro VI, Julio Il o Clemente
VII. A continuacion se senalara la importancia de Florencia dentro del movimiento, centrandonos en la recuperacion
social tras la peste, explicando qué fue esta enfermedad, y la razon de su florecimiento economico durante esta etapa.
Por otro lado, se indicara la relacion entre el neoplatonismo y el Renacimiento, para después explicar la importan-
ciadela ﬂgura humana dentro de este arte y la evolucion de hombres y mujeres dentro de distintas representacio-
nes llevadas a cabo por los artistas, comparando imagenes del Moisés de Miguel Angel y cualquier figura del Greco.
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Epigrafe 2. El quattrocento italiano

Se comenzara explicando someramente las razones de la division politica de la peninsula italica en multitud de es-
tados, para acto seguido pasar a la arquitectura. En este punto es donde la labor del docente se hara mas necesaria,
pues se senalaran una serie de caracteristicas generales aplicables a toda la arquitectura del quattrocento, para des-
pués indicar al alumnado las caracteristicas esenciales mas propias de cada uno de los autores a estudiar durante este
periodo, en este caso Brunelleschi y Alberti. Seria muy interesante que se indicase a los alumnos y alumnas los au-
tores que se explicaran al dia siguiente en clase, para que por su cuenta lean una pequena resena biografica de cada
uno de ellos, y asi optimizar los tiempos y poder centrarnos en el arte. Asi pues, nos centraremos en las obras mas
importantes de estos dos arquitectos senalando indudablemente la cGpula de Santa Maria de las Flores de Brunelles-
chi'y sunueva manera de concebir las iglesias. Después, en el apartado relativo a Alberti, volveremos a explicar una
serie de caracteristicas propias de este artista para centrarnos en sus obras mas destacadas, haciendo especial hin-
capié en Santa Maria Novella, mostrando en clase un dibujo en el que se reflejen todos los elementos geométricos
de la fachada de esta iglesia. Anadiremos Gnicamente al arquitecto Michelozzo, creador del nuevo tipo de residencia
nobiliaria en el palacio Medici-Riccardi, muy imitado posteriormente.

Jue, 6pticamente, parezcan guardar una rela-

L» Unidad8
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Siguiendo con el hilo de la explicacion, nos centraremos en la escultura y volveremos a dar una serie de caracteristi-
cas generales aplicables a todos los autores, para después poner nuestro foco en Ghiberti y Donatello. Del primero,
analizaremos sus obras principales y procuraremos aclarar que realizo dos puertas para el baptisterio de la catedral
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Unidad 8. Arte del Renacimiento y del manierismo

de Florencia, las primeras con un marco y las segundas sin él, y definiremos, anticipandonos a Donatello, el concep-
to schiacciato. En cuanto a Donatello, se senalara que fue considerado un grande por sus propios contemporaneos,
ofreceremos las caracteristicas mas importantes de este autor, la profundldad psicologica que otorgaba a sus perso-
najes y las principales etapas dentro de su obra, comparando una imagen de su David con el de Miguel Angel y con
el de Bernini. Para terminar, encargaremos la reallzac:|on de un comentario de arte a nuestro alumnado del monu-
mento ecuestre del condotiero Gattamelata, poniéndolo nosotros en relacion con la escultura ecuestre del condo-
tiero Colleoni, de Verrochio, con el que se senalaran diferencias y semejanzas.

Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =~~~ L» Unidad8 Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =~~~
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Antes de comenzar la explicacion de la pintura se recordara a los alumnos y alumnas el concepto de gotico interna-
cional y la figura de Giotto, para ilustrar los antecedentes de las dos corrientes que se daran en la pintura italiana del
quattrocento. En este punto, volveremos a ofrecer toda una suerte de particularidades que se puedan adscribir a cada
una de las dos corrientes, para después pasar a las caracteristicas propias de cada uno de los artistas. Empezaremos
nuestra exposicion con la corriente heredera del gotico internacional, con Fra Angélico, sus caracteristicas esenciales
y el estudio pormenorizado de La Anunciacion, recordando que se encuentra en el Museo del Prado. En este punto, y
para completar la misma tendencia del pintor anterior, pues puede tener mucho mas sentido desde el punto de vista

179



(WELK:)» Programacion didactica

estilistico, se continuara con Sandro Botticelli, del cual se destacara un aspecto fundamental como la moral, siem-
pre presente en sus cuadros, que se manifiesta a través de la mitologia. De nuevo, se encargara al alumnado la rea-
lizacion de una breve biografia sobre Lorenzo el Magnifico y Savonarola, lo que les permitira entender mucho mejor
el sentido de la pintura de Botticelli. Asimismo, se recordara qué eran los pasos de danza, presentes en la mayoria
de las obras del pintor y, simplemente, a modo de informacion, para ilustrar su Gltima etapa se puede recordar a los
alumnos y alumnas cuales son los siete pecados capitales denunciados por el predicador florentino.

Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =~~~ L» Unidad8 Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =~~~
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En el extremo opuesto, y estableciendo un claro paralelismo con Giotto, seguiremos la exposicion de la unidad con
Masaccio, recordando en primer lugar qué eran los dintornos, presentes especialmente en la pintura gotica y herencia
de la realizacion de las vidrieras para, en contraposicion con la obra de Masaccio, dejar claro que es el primer pintor
que construye a través del color, sin necesidad de pintar las siluetas de los personajes. Se encargara a los alumnos y
alumnas la visita virtual a través de Internet de los frescos de la capilla Brancacci, y se establecera una comparacion
entre El tributo de la moneda, que funde tres momentos en uno, con los flashback que se utilizan en la actualidad en
el cine. Para poner ain mas de relevancia la modernidad de este pintor acudiremos a La Trinidad, definiendo el con-
cepto de perspectiva matematica, y recordando al alumnado la manera de pintar con dicha técnica a través del pun-
to de fuga; si se tiene la posibilidad, se mostrara alguna obra de Velazquez, en especial La vieja friendo huevos, donde
se mostrara a los alumnos y alumnas la diferente perspectiva utilizada para las figuras y para los objetos, que aunque
irreal le confiere a la obra la posibilidad de divisar con mayor claridad todo el conjunto.

Ln Unidads Arte del Renacimientoy del manierismo. Unidad 8 =~~~
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Por dltimo, pero no menos importante, y siguiendo la misma tendencia que el anterior, explicaremos las lineas maes-
tras seguidas por Piero della Francesca, acompanandolas de la definicion de cisma y de las diferencias mas basicas
existentes entre la Iglesia de occidente y la de oriente. Exactamente igual que en pinturas anteriores, se especifi-
caran una serie de caracteristicas peculiares de Piero della Francesca y se analizaran en el aula las obras mas signi-
ficativas, sin poder obviar la obra conocida como Virgen con el Nino, Santos y Federico de Montefeltro, explicando el
concepto de mecenazgo, con la ayuda inestimable de Cayo Cilnio Mecenas, anadiendo por Gltimo la explicacion so-
bre la Leyenda Dorada de Santiago de la Voragine, pues es de suponer que los alumnos no se encontraran demasia-
do familiarizados con este autor.

L Unidad8
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Epigrafe 3. El cinquecento y la crisis del manierismo en Italia

Sien el apartado anterior era basico cenirnos a los aspectos mas importantes de la unidad, en este sera todavia mas
necesario, pues la nomina de artistas y obras es ain mayor. Recordaremos a nuestros alumnos y alumnas mediante la
proyeccion de un mapa de la peninsula italica el traslado de la capital artistica desde Florencia a Romay laimportancia
que tuvo en el arte el mecenazgo llevado a cabo por los sumos pontifices, pero dado que ya les hemos encargado la
realizacion de una biografia sobre Julio Il y Leon X, nuestro alumnado no partira sino desde una base relativamente
solida. Se recordara la importancia capital que tuvieron entre sus contemporaneos los hallazgos de obras clasicas y la
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erronea creencia de que su aspecto exterior no presentaba ningln tipo de anadido, sino que Gnica y exclusivamente
se dejaba la superficie blanca y pulida del marmol. Como aspecto absolutamente anecdotico, y siempre a juicio del
docente, se puede recordar que algunos de los grandes genios de esta época han dado nombre a personajes de un
comic conocidos como Tortugas Ninja, a saber: Miguel Angel, Rafael, Leonardo y Donatello. Por Gltimo, y para aca-
bar con la introduccion, se definiran los conceptos perfetta maniera, loggia, manierismo, Reforma protestante o Sacco
di Roma, recordando ademas la estrecha relacion que tuvieron los dos Gltimos con el emperador Carlos V.

Al hilo de nuestra explicacion, se daran todas las caracteristicas mas importantes de la arquitectura del Renacimien-
to en el siglo XVI, y de nuevo, de manera breve pero intensa, se espeaﬂcaran las caracteristicas propias de cada uno
de los arquitectos, comenzando por Bramante, su polémica con Miguel Angel y sus obras mas destacadas, incidien-
do en que lleva a cabo el primer proyecto para la construccion de la basilica de San Pedro del Vatlcano. Este edificio
q p proy P
sera el hilo conductor de nuestra explicacion, enlazando inmediatamente después con Miguel Angel a explicacion
de su proyecto para San Pedro vy la construccion de otras obras absolutamente emblematicas como la capilla de San
proyecto p oy lacon sheo icas como la cap
Lorenzo, la Biblioteca laurenciana, o como una escalera puede influir de manera tan decisiva en la historia del arte
’ ’ P )
y por ultimo, la construccion de la plaza del Campidoglio, donde actualmente se encuentra la escultura ecuestre de
Marco Aurelio, que simboliza una union entre el mundo clasico y el Renacimiento. Por Gltimo, acometeremos la ex-
plicacion relativa a Andrea Palladio, definiendo en los conceptos motivo palladiano y orden gigante, y definiremos a
este pintor como un absoluto innovador en las casas familiares o villas.

L» Unidad8 Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =~~~
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Cambiando radicalmente de asunto,
pero no de tiempo, nos encontraremos
de nuevo con la escultura, donde nos
ocuparemos unica y exclusivamente
de Miguel Angel y su evolucion des-
de la imitacion de Donatello hasta el
final de su vida, donde realiza escul-
turas auténticamente expresionistas.
Obvia decir que nos ocuparemos con
muchisima profundidad de la Piedad,
el David (alegoria del buen gobierno),
el Moises, las esculturas de la capilla de
San Lorenzoy las obras finales de este
genial autor, pero por encima de todo
destacaremos que Miguel Angel fue
un auténtico humanista, un verdadero
hombre de su tiempo.

L» Unidad8
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inspirado en porla técnica

schiacciato o <aplastado. Vasari recuerda que quiso expresamente «imitar l manera
de Donatello, haciéndolo tan bien que pareceria de mano de este, si no fuera porgue
tiene mis gracia y mis dibujo~ [219].
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gl el Vi

55,540
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| Vaicane,
<E una obra —escribe Vasari- 3
|1 que ningin ariice excelente

| podr s ndsen i, en

y cincelado del marmal [.]
| Verdad cous pasmo y maravils,
que mano de uti odi

| do hacer en poquisimo tiampo
| cosstan diina y sdmirable, pues
clertamente ¢3 un milsgro que

e il i s forma
| ringina, hays podido s reduci-
| do'a a misma perfeccion que
| Natwraers

e, G do
Anﬁml-‘thnu-.J-:nd‘
ddole L muerte deL

bandona Fl

vido por trasl

en Roma. En la Ciudad Etera esculpe un Baco (1498; Museo del Bargello, Floren-
cia), al que da «la esbeltez.de Ia juventud masculina y la camosidad y redondez de la

perfeccion o quel levs aco

nina iquirido por el banguero Jacopo Galli y este financiero le consigue
al cardenal Jean Bilheres de L delrey de
de, que d

contornos de s pemas son be-
Tisimosy dinas s artculciones
ylesbelte delos costador. Nise

convitiéndose desde entonces en prototipo de imagen devota para el arte cristiano.
sl primers vesen s vida queacomet st ema iconogfic,al que volerscon

dalce, i pies, i manos, i cabezs t

op abellera

| Florencis.

i
elpecado,
Ta calculad:

tificio, armenis y dibujon.
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ma de su talento se propaga por Italia y sus paisanos flo-
rentinos lo reclaman para zonfiarle Ia ejecucin del David en
un blogue gigantesco de marmol de Carrara, que desde el si-
glo XV permanecia arrumbado en el Duomo. El tamario de
a piedra era tan grande, que ningin artista se habia atrevi-
o e co el e 1 vocllals de el
L P
de 1501 iniciaba los mb,,us yel8 de >&plmmbm de 1504,
<el Gigante, como llamaron popularmente los florentinos
alaestatua, se colocaba juato ala Puerta del Palazzo Vecchio,
dominando la Plaza de Ia Seforia [221]. Representa al jo-
ven pastor hebreo, con la honda sobre el hombro, «para
significar —explica Vasari- que, asi como David habia de-
fendido a u pueblo y lo habfa gobernado con justicia, ¢!
que gobernase la ciudad de Florencia deberia animosa-
‘mente defenderla y justamente gobernarla. Estd inspi-
rado en la estatuaria clisic y testimonia los profundos
conocimientos anatomicas que poseia el artista, que
por necesidades expresivas agranda la cabeza y la
derecha. Es también un hio en su evolucion escultori
ca, marcando la ransicion entre el estlo «dulce» y el
«terrible, que va a herirtoda su produccion a partir
del sepulcro de Julio 1.

En 1505, Miguel Angel proyecta para Julio 11 un mo-
‘numento grandioso, que superaba en dimensiones y
riqueza omamental a cuantas tumbas se habian rea-
lizado en Talia durante ¢l quatrocento. Constaba de
tres pisos distribuidos en estructura piramidal: la base
se adornaba con Victorias flanqueadas por esclavos, que,
segin Vasari, personificaban las «provincias subyugadas
por Su Santidad y llevadasala obediencia de Ia Igesia Catli-
cax, ysegin Condivi, aluciana lasartes liberales;a plantain-
termedia contenia relieves en sus frentes representando «los
P

ificen,
I cins: Mois, S Pl 1 Vid Acv 1 Vo Con:

I silla gestatoria, sostenica por 5 Angtles uno sonriendo,
<comosi estuviera contento de que el alma del Papa hubiera
sido recibida entre los justos=; y ¢l otro llorando, <como si
estuviera dolido porque d mundo habia sido privado de un
hombre semejantes.
El programa iconogifico escondia un sentido alegdrico, de
raiz neoplatonica, que pretendia armonizar la fama temporal
conla salvacion eterna del Papa. Pero la envidia de Bramante
se opuso a la ejecucion de este proyecto inicial, y el pantedn
templ. 154 i nad:

e disputas  reconciliaciones entre las partes: con Julio II,
primeramente; y despucs con sus herederos (2221,
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222 s g S M izt
| oo Sepulro de Juio

| 223 Migul Angel.
‘zss@ S Pedroin Vi

arece como lider del pueblo judio, con brbs

\ blancs, pel argo y dos rayos de luz ureclindole
|1 cabezs,recardando ol halo que el suros

‘ o cusndo descendis del Sins con s Tblas dela

El resultado final no satisfizo a nadie, empezando por su

realizaron ocho: los dos Esclavos del Louvre, los cuatro de
Ia Academia de Florencia, la Victria del Palazzo Vecchio,
también en Florencia, y el Moisé, que es a tnica que se
conserva en el mausoleo. Es comprensible que Miguel An-

5
cuarenta aios: «a tragedia de la sepultura. En cualquier
Y "

mitica o teribiltdy el inacabado o onfinio.
Estas caracteristicas vuelven a aparecer en los sepulcros
‘mediceos, situados en la Sacristia Nueva de San Lorenzo,
de Florencia [214]. Cada mausoleo presenta tres figuras;

costados a sus pies. Bajo Giuliano, que hace ademn de

levantarse, stia la Noche y el Dia; y bajo Lorenzo, al que

representa en actitud pensativa, aparecen la Aurora y el

Crepisculo. Ambos duques simbolizan I vida activa y la
1as «dos alis sobse las cuales el a

platdnicos de la Academia florentina.
A patir de 1550, Miguel Angel ya solo reliza variaciones

juventud: Ia Piedad de Maria. Bl primer grupo, en orden
cronoldgico, es el de la catedral de Florencia, concebido
con laintencion de que presida su enterramiento. Elartis-
{a tiene setenta y cinco afos,y se autorretrata en l figora
de Nicodemo, con el rosteo deformado por ¢l puitazo
quele propiné Torrigiano en

do,d

Ia Capilla del Carmine. Pero al intentar dar una variacion
alas piernas del Cristo, el mérmol se quebrd; iritado, lo
abandona, culmindndolo su discipulo Tiberio Calcagniy
vendiéndolo por 200 escudos [2251.

Aestaobra dramaticale siguen la Piedad Palestrina (1555;
Galeria dela Academia, Florencia) y b Piedad Rondanini
(1364; Castello Sforzesco, Milin). El 12 de febrero de

después caia enfermo y el 18, poco antes de la me
che,elartista morfaalosnoventa aos de edad. En su tes-
tamento dejaba el cuerpo a a tierra y el alma a Dios.

225 Migwling Poded (5501555 M
scudos. 226 cm. Cotedral, F
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224 MiguelAngsl.
Elexlovsque despierto
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Por Gltimo, en el punto dedicado a la pintura italiana realizaremos de nuevo un recorrido ligero, centrandonos en las
obras que mas nos interesan. Comenzaremos la explicacion por Leonardo da Vinci, definiendo el concepto sfumato y
estableciendo una panoramica por algunas de las pinturas mas célebres de la historia de la humanidad. Para una mejor
aprehension por parte del alumnado se relacionara a Leonardo con la conocida novela El codigo da Vinci e insistire-
mos en las dos versiones realizadas por el autor de La Virgen de las Rocas o el enigma que aln supone la sonrisa de la
Mona Lisa, explicando las diferentes teorias que se han dado para explicar su peculiar expresion. A continuacion, nos
centraremos en el estudio de la obra de Rafael, relacionando las distintas cualidades de sus obras con las diferentes
etapas de su vida en Perugia, Urbino, Florencia y Roma. Indicaremos igualmente las caracteristicas generales apli-
cables a las obras de este genio y nos detendremos solamente, por falta de tiempo, en algunas de ellas.

Del mismo modo, destacaremos el colorido absolutamente espectacular que otorgo a las estancias vaticanas y, a modo de
anécdota, que algunos tedricos del arte consideran que gran parte de las virgenes representadas en sus diferentes cuadros
pueden ser cortesanas de la ciudad de Roma. Por Gltimo, remataremos nuestro apartado dedicado a la plntura del cinque-
cento con la figura de Miguel Angel que, aunque, como hemos dicho previamente, se consideraba a si mismo escultor, de
nuevo realizo obras absolutamente universales e inmortales dentro de la historia de la humanidad. Una vez mas volveremos
a las caracteristicas generales del Renacimiento aplicables a su obra, destacando algunas particularidades solamente su-
yas, como por ejemplo su célebre terribilita. Despues desgranaremos poco a poco algunas de sus obras mas importantes,
centrandonos, evidentemente en dos: la boveda de la Capilla Sixtina y el Juicio Final, estableciendo un paralelismo entre
las dos y encontrando semejanzas y diferencias entre las dos realizaciones plasticas.

L» Unidad8
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resto de los comensales. En
o

Io segundo no, y de a pintura universal
miembros » Let

iocondo, pasard a llamarse
o 7 & .
ciencia del pelig calor, " g L vape
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«palpitar
artifice.

a terminar las Estancias y a decor

las vecinas Loggias [210.
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Fuera el del ba
Agustin Chigi, llamada villa Fa Eltema central es el Tris don-
de ret te M dijo a proposito |
lo respetadoen |

32

(IS, Fresco sobre
95 x 225 cm. Vill

muer [1a F deun,
raba de tal suerte, hasta que logré, no sin dificultad, qu

i
esto pudo terminarse aquella obra>.

El campo del retrato fue otra de sus especialidades que cultivé con gran éxito, como
acreditan los realizados a los pontifices Julio 11, Le6n X -

tor Baltasar de Castiglione.

Antes de morir entregd los cartones para diez apices con los Hechos de los Apdstoles, | 233

pedi X d Rafael reflej: Rafael Sanio. L
en elos, al igual que en toda su obra, la perfeccion de na sociedad que cree haber al- | milegross GSTS). Cortén para
canzado su equilibric. Unos q i | Viet

| md Albrt Museum, Londres.

de Carlos V [233].

Miguel Angel se inici6 en el arte a través de la pintura. A los trece afios su padre le
» ol taller de Ghirl 6 a técnica del fresco. En
cambio, el secreto del esplendor plistico de la figura lo adquiere contemplando a los
G Y

delaestatua de Da-
vid,en la Plaza de a Seforia de Florencia. Se trata de una tabla para un coleccionista
" privado y un encargo oficial para la Repblica.

En o Doni el tondo q:
(234]. El scorzo dela Virgen arrodillada en primer término, tendiendo el Nifto a San

- : 5
del Salon de plenos del Palacio Pablico.

28

nentd el espacio rectangular del centro en pueve tramos, separados
ionyla Cai

P
en el Génesis [236].

Vasari resumia su impacto en los artista el siglo XVI: «Esta obra ha hecho tanto 236
bien y hadado tanta luz al arte de a pintura, que ha bastado para iluminar su mundo, | Mi
o Créociny o Coida el Hombre

1912), Fresca

Capill

T~ " 2 40231330,
umana. Si en el techo habia pintado el prologo de la Humani- |
i L 1

citud de justo juez divide a composicion en dos mitades. A la derecha, los

ano; y a la izquierda, los réprobos se precipitan en el infien
4

=
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El siguiente apartado lo dedicaremos a la escuela veneciana, remarcando otra vez mas las caracteristicas propias de
este movimiento y haciendo especial referencia al color. El pintor fundamental sera Tiziano, pero antes de ello da-
remos algunas pequenas pinceladas sobre Giorgione, y la polémica existente entre algunos de los cuadros de ambos
sobre cuya autoria existen ciertas dudas. En la obra de Tiziano estableceremos dos apartados muy claros: la pintura
religiosa y mitologica, y los retratos, donde fue un auténtico maestro. Se tomara como ejemplo el Retrato de Carlos
V en Muhlberg para ilustrar lo que suponia un auténtico principe de la Universitas Christiana, y, especialmente, desde

el punto de vista tecnico, la pincelada cada vez mas suelta que aplico en algunas de sus obras, convirtiéndose en un
precursor de Velazquez y del impresionismo.
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La escuela veneciana: Tiziano

lo.a Maria en una nube dorada [238]. En

etria frontal al introd:

pero g
bien yque los pintores no tuviese

Epigrafe 4. El Renacimiento en Espafia

Comenzaremos este apartado enumerando los motivos por los que el Renacimiento llego a Espana, y sobre todo,
tambien se mostraran aquellos por los que no llego antes, como la enorme pervivencia y el arraigo del gotico en la
peninsula ibérica, con estilos propiamente nuestros como el isabelino. En la arquitectura realizaremos un esquema
muy sencillo, transmitiendo a nuestros alumnos la importancia de definir de manera correcta cada uno de los tres
conceptos que articulan el lenguaje plastico arquitectonico en esta época: plateresco, romanista y purista; se daran
las ideas generales de cada uno de ellos y se incidira en los edificios y autores imprescindibles. A modo de ejemplo
nos puede servir el plateresco: se ofrecera una definicion, la razon de su designacion y se nombraran la fachada de
la Universidad de Salamanca y el Ayuntamiento de Sevilla, para hacer lo mismo con los otros dos apartados. Al lle-
gar al purismo, se establecera un debate en clase sobre la conveniencia o no de la decision de Carlos V a la hora de
construir un palacio renacentista en la Alhambra, y respecto a Felipe Il se establecera un paralelismo entre la cons-
truccion de su residencia en San Lorenzo de El Escorial y la rigurosa etiqueta que impuso en la corte.

El apartado dedicado a la escultura sera ain mas conciso, pues se estableceran las lineas generales de la escultura
renacentista en Espana, como supuso el comienzo de la imagineria, y las caracteristicas generales de los dos es-
cultores por excelencia: Alonso de Berruguete y Juan de Juni. Haremos notar al alumnado la enorme presencia
e influencia de la Iglesia en todas las obras del Renacimiento, pero mucho mas dentro de nuestro pais, donde el
patetismo queda de manifiesto en practicamente todas las realizaciones. En el apartado final de nuestra unidad
hablaremos de un pintor concreto, pero seria conveniente realizar un pequeno recorrido sobre la pintura del Re-
nacimiento en Espana, para que nuestro alumnado tome conciencia de la peculiaridad del Greco dentro de este
movimiento en nuestro pais. Una vez mas, daremos unas pinceladas sobre las caracteristicas de la pintura de Do-
menikos Theotokopoulos, explicaremos los motivos de su llegada Espana y el profundo trauma que le causé ser
rechazado como pintor de la corte por Felipe Il, aunque al mismo tiempo el triunfo que supuso para la ciudad de
Toledo el establecimiento definitivo del pintor en este lugar. En cuanto a las caracteristicas de su pintura nos cen-
traremos en el alargamiento exagerado de sus figuras, en el gusto que tenia por la introduccion de anacronismos
dentro de sus cuadros y en la plasmacion de diferentes realidades dentro de un mismo espacio, para lo que nos
servira El entierro del senor de Orgaz. De esta manera, daremos fin a una unidad que, aunque interesantisima, tal
y como hemos indicado, es practicamente inabarcable.
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4.E| Renacimiento en Espaiia

Es
gl

paia. A ello contribuy I llegada de artistas talianos para trabajar en I peninsula
ibérica; la educacion de esparioles en Florencia, Roma y Nipoles; la importacion

d L
¥ Vignola, que muest antigua Romay

 pem o

Serlio, Palladio

La arquitectura: el plateresco a El Escorial

El uso desproporcionado o arménico de los érdenes clisicos y la exuberancia o
1 iehina BcdaBol

|

N

el siglo XV1 en trs etapas: plteresca, romanista y purista

El plateresco es un término acuniado en 1677 por el analista sevillano don Die-
0 Ortiz de ZGiga,al detectar la semejana existente entre  decoracion de los
i E

porlotant ey 243

eyes Catdlicos. g, dele Unirrind 520
Se caracteriza por utilizar paneles de grutescos sin tener en cuenta la estructura | 1578y, Piede,

del inmucble, dado que los arquitectos siguen apegados por inercia técnica a la
L

T s 1 ot

portada de la Universidad de Salamanca (2621, en e irea castellana, y ol Ayun- | NeolettoosendaModensy Gowrr
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lacariect lacris-
delgrutesoo. L d losar-
i bestion, ni otras figuras

¥ rostros monstruosos, [sino que] sean de labores romanas y de figuras de '\ngeln y
¥ perfecion».

El introductor de esta corriente va a ser Diego de Siloé (Burgos, 1495 - Granada,

1563), que habia trabajado en Népoles y, en 1528, se traslada a Granada para concluir

la i de San Jeronimy donde reposaban o estos del Gran Capitin. A los pocos
en la capital andal

Ia Catedral basilica
de cinco naves escalonadas en o cuerpo. Earl Rosenthal ha ras{mzdo I fuentes de
inspircién d Sl ar

Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =

Lautilizacion por Siloé de un martyrium en la cabecera de la catedral de Granada res-
pondia a dos razones: servir de pantedn real a Carlos V' y halagar al Cabildo; no en
v, Granadas ertiicaba con s anigua :ludzd delibers, donde e cria e un

ipulode S , San C a. Conla

I de dioce-

sana prinada y esta influir »
i prender P

la liturgia. Sol

unaltar,

donde .mw.m p-rnmmnhmu\lc expuestol Santisin,imadiandoy edimiendo

P limit, , sino

e emotos en g P amdaddel’{elén

rm y iz mis préximas en los proyectos italianos del quattrocento asociados con
os templos funerarios que s erigen en honor de los martres paleocristianos, como
San Lorenzo de Milin,

reliiosos que se celebran en
ofator mayor (sogin Enl
Rosenthal.

23

da por este mismo arquitecto en las catedrales de Milaga y Guadix, y repeti

de Vandelvira en la de Jaén. Estos pilares, de proporciones vitruvianas, levan sobre el
capitel un tramo de entablamento y; encima, otros pilares de menores proporciones
para clevar su altura. Con estos suplementos se liegaba a Las bovedas y no se perdia la
proporcicn armonica [243],

us

o ik, Catodral 1528
568 e o o
Granada.

Sk i ica, dola de adornos. Dicho de
otro modo: i

Pulciode Carlos V. Piodra

tesco. L 1 Pa-
lacio de Carlos V, en Granada, y el Monasterio de San Lorenzo el Real, en El Escoria,

4 oy mirmal
de Macasl 63x63m. La B4 de junio de 1526, el emperador Carlos V llega a Granada en vaje de novios ; he-
Khambre, Gr
chiadop alcizar en a Alhambs
T -

Exteriormente, se distribuye
tambin en dos pso, smohad:
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Jas formulaciones impuestas por
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lacul EI23 deabrilde | Pedro Machucs 1527-1550)
1563 se imera i L lasob
atio Palcio de CarorV, I
La G Albambra, Granads
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mantener sus costumbres, ElEsco

vial, que elevardn el purismo a paradigma del arte espafol.
B de SanL “aoc
tava maravilladel mundo, recoge en su arquitectura I ideologia relgiosa, funcional
y artistica de Felipe IL. El dificio se concibe como una moderna reconstruccion del
Templo de Jerusalén, que debi
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jerrera y
tura e ayudan a proyectar un monumento amorico, basado enla combinacion mate
mitica de , que articula con pilstras, frisos y

toscano. A su auster: gnndmudzd contribuye la parquedad del omato, reducido a pi-
imides y bolas en los remates. El plano definitivo adopta la forma de una parrill, re-
cordando el instrumznto donde fue martiizado el didcono aragonés San Lorenzo, en
cuya festividad, el 10 de agosto de 1557, los Tercios de Flandes, mandados por Feli
pe I, obtuvieron en la batalla de San Quintin la primera victoria militar de su reinado.
Tod:
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(ISG51567y o e rrrs
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La escultura: los primeros imagineros

Los escritores sacros del siglo XVI comparan al imaginero trabajando en su taller con

el predicador subido al pilpito. EI artista catdlico, a guisa del orador, debe persuadir

al Tevarle, por brazar as cosas
I religion. El jeronimo t

encllos»,y el carmeli

C lusod

pr
ta San Juan dela C: Subida al M

alossantos
ydespertar a devocion. Y, por esto [ .. las que mis mueven a voluntad a devocién se

E tanto, debi belleza del al

Dos maestros educados en Italia ¢l castellano Berruguete y ¢l borgofion Juni- van a
conducir la escultura espanola del siglo XVI por la senda del expresionismo. Pertene-
cen a generaciones distintas y el canon de belleza que utilizan es también diferente.

Ji bic,se.
cuadratura», talland .

muestra partidario del
I d

Mig

! Ta pasic de bos artistas ha-

Bl st Gt sl e procesionales silleias e coro  sepulros;
dominaron el mirmol, la piedra y el barro, pero al material que sacaron mayor partido

a la madera, encarnada con tonos pulimentados y rlniement estofch sobre
fondoscjadosde oo,

Alonso Berruguete
uperioridad de Alonso Berruguete [Paredes Nava (Palencia), 1489 - Toledo,
1561] sobre o artsas de s tiempo fue ampliaments reconos -d« por  dienteh y
porel «<Hasidoy
paa y ain fuera de el
rineos, que aluden también asu posicn arstoceicaen 1os medios sciales Ocups
una escribania del crimen en la Real Chancilleria de Valladolid, compro a la Corona
el lugar de Ventosa de la Cuesta con sus 150 vasallos,y s ttula en la documentacion
<cmagnificos y <muy noble sefors.

La hidalguia, el talento y Ia pasion por el arteitaliano los hereda de su pade, l pintor
Pedro Berruguete, que habia trabajado al servicio de Federico de Montefeltro, en Ur
bino [186]. Tras quedar huérfano en 1504, visita Roma, donde Bramante le convoca
enel s g gauna copia e Lascors 1 Angel le da una carta de

i I i ipales de Florencia le ensenen
ol carton prepaori uA I.\ Batalla de Ciscina, que se custodiaba en el Ayumaniento
2351, La estancia en 2 la completd estudiando los frescos de Masaccio y
esculturas de Donalcllu

5 n arosV con
1 acreditacion de <pintor del rey. En Zaragoza contrata el retablo pictdrico de la
capilla funeraria del Canciller de Aragon, Juan Selvagio.

En 1520 se deslasa a La Coruta pary decorar s <velas,etandates ybzndAm dela
n1s21
il s g i

Arte del Renacimiento y del manierismo. Unidad 8 =

Su estancia en Toledo se prolongard en la década siguien-

te, ealizando el retablo de Ia Visitacidn, para ¢l monaste-

rio de Santa Ursula (Museo de Santa Cruz), y el Sepulero

del Cardenal Tavera, bajo el crucero del Hospital de San
En1361

refugiarse en
rosamente. Las claves de su éxito residen en transmitra s formas talianas o «fuego
delalma»

Apartirde | 6 1

osenriquecidos con s feiascastellanasLe convirten en su retablsta prediecta
numerosos encargos que recibe le abligan a fundar un gran taller para dar ré-
ida salida alas obr gocios, dise-
fando el p o

Este conc dy l del arte explica de algunas de sus ta-
T, ante Ia presion de trabaja deprisa. La espléndida serie de retablos plateres-
cos que contrata s inicia con el del monasterio jeronimo de La Mejorada, en el
pueblo vallisoletano de Olmedo (1523-1526), y el de los benedictinos de San
Benito el Real, de Valladolid (1527-1532) [249].

del Colegi S mv \51\),
con el de la Ey ia, de L il
enla parroquia de Santiago, de Valladolid (b37 1538)

balaustres . le-
, descarnadas y alargadas,
ar como canon la proporcion «quintupla, consistente en
contener diez veces la medida del rostro.

al util

L “Toledo, donde ¢l Cardenal
Catedral Primad
daba reservada para Felipe Bigarny. E1 1 de enero de 1539 concer-
taba 35 sitiales en nogal con personajes del Antiguo Testamento
en el respaldo y otros tantos tableros de alabastro para la conisa
1de

Cristo: icos, L

en 1542 motiva que el Cabildo toledano l traspase el remate de

P

dela Transfiguracion [2501.

ales. Museo Naciansl de Esculturs, Valadold,

bastin, baly SanJerinimo. 1539, el baciler

%2

to funerario, fallecia en la Ciudad Imperial, disgregindo-
selos colsboradores de su taller por Castlla ym.am.m
‘Tiempo airés ya habia ungido a su sucesor, proclamando
abmmmum antela cerrada sociedad vallisoletana: «No

abe astilla otro mejor oficial extranjero del dicho
“heio {deescultor] que Juan de Juni.

. ey
750 reses.Rermte de s

Izons dloungel iy o el i, Bruguae
scabaron s trabajo en 1942, A continuacién, Berruguete resizo el
remate dela sl apncopl con o e dela Tansiurecion o o
icoy los leves del tco Finc, o Poso del Mor Ry la Srpente
de bronce kol boved del sento.

251
Alonso Berrugste. Sepulero del
Cardenal Tovers (1554-1561).

Mirmol de Carrars. Precio: 330¢
reles. Iglsiadel Hospital do San
Juan Bautist, Toledo.

Berruguete conocié bien al Carde-
el Tovers, » quien tat en Valladold

o, curndo

encargé l silers coral. En su sepolero

el contrato se e impuso como modelo.
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Juan de Juni 253 L Juni. En 1545 cc 1
X S ~ Juan do Juni. Rtablo moyor de Santa Maria de a A i plateresca,
Juan de Juni [Joigny (Francia), 1507 - Valladolid, 1577) aglutina tres sensibilidades St Moo dle Anige sustituyendo por vez primera en Castlla el baauste por columnas corintias d fste es-

en su estilo: Ia francesa, la taliana y la c)p'\ﬁoh,nuyn huellas han sido aszeadas por ekl B s iiesaocsed Vb 6 o kbl Bast S bt e 30e 166

251 tin Gonzilez. De. capta el di cromada: arquitectura
e artin Gonzilez. De natal, ol s o | desbordado
do Juni. Enter de mo detls parios on e o exclores locles e uelven sus pesadas figurs ytoms | .
cm..uw 1543), Noga! ey
cromado, Precio: 12100 nfiero de I I retabl

= e BeFrencs
aprende a redondear los perfiles de las telas; en Bolonia funde a rigurosa simetria de
los entierros franceses,a la que nunca renuncid, con el estremecimiento de los perso-
najes que asisten al sepelio de Jesis; y en Roma adopta el clasicismo de Miguel Angel.
Ia Ciudad Eterna debi de conocer a don Pedro Alonso de

gode Osma (1550-155
-1559), enla localidad vallsoletana de mum de Rioseo aiclado

Fue encargado por los herede-
os dl doctor Zimel, que habia
comprada la caplls mayor de la porestip

En su testamento dejaba las honrasfinebres al cuidado de Ios hermanos de a Qumn

P
Benavente (15:

modal brio fogoso e religiosidad caselana, tan alabado porsus

Elclente, <Vale e una de las

vaa,era cbispo de Mondofieda,

ronista de Caros V y autor ol

inco s snciln do s vida en 1541, tra a gra ?nhm«“m se tras
I i ik con cadeics v s Al ciudad

bansode e Ensutestamento, el Pisuerga es la realizacion del Entierro de Cristo para a capilla funeraria de obin

Durante su estancia
e Acosta, que en 1534 era nombrado Obispo de Ledn y,en torno a estas fechas, aparece o dapore que s g ambidn Angusti s oy o niormoa 156, foend i
OEHTVEDE ok feabafaadt T Bhada’y o b sl a ool del cotsienti sk do San Marcow un sepulero donde repesarin us ban a reglas de sta corporacién, debit de lbrar la conmovedora dolorosa mu ar,
s Junirabajaridd v la faitnday on i leia conl el iodeceits 46 San Macus resto, cuys ejecucion se ence ks z
Erirn oo En Espana s  gulmente s Juri. Elmo-

que
resume e apaciguamient que sufio o calo e Jun e ose il de s s Tasel

numento funeraio e h perdido
yelretablo fue tradadado en 1922
313 Catedrl

por Juan de Juni, que todo lo hecho> por alguno de sus colegas. Deambula por varias

po fray Antonio de Grevara, en el monasterio de San Francisco. Juni representa un
drama teatral, donde la Virgen, San Juan, las Marias y los Santos Varones proceden,
El grupo se enmarcaba por una  con perfumes y toallas, al embalsamamiento del cadaver de Jesis, que yace tendido
veners do yesoy, n l fondo, % sobre el féretro, Las emociones de los personajes sacros mueven a a afliccién; pero
e o ventanss el conrpo do

guardia del Prtorio, por donde

10 contento con este recurso, introduce un latigazo sorpresivo que mantiene en vilo
Eomabanlossoldsdusdavglan. al espectador, obligindole a participar en la accid

on dramatica. Sucede cuando José de
cioque, juto o cencinlo e ante q
fos ntercolumnio,escoliaban o d

delos centinelas pretorianos que custodiaban el sepulcro.

254
Juan do Jun. Virgen de fs
Angustios 1567). Maders

Angustios,
€l primitivo Libro d Reglas de

: i unn nbenton a represents y3
1oy los futuros entierros que labra el artsta, como el concluido en 1571 i iy
para el cannigo Rodriguer, en la Catedral de Segovia, permiten aproximarnos a re- 71ieuaron rairads prvands
sultado final de una obra que e encumbro al primer puesto del mercado artstico de e olores o medomgen
Valladolid, coincidiendo con a prolongada ausencia de Berruguete en Toledo (252 Bl do o porsonelie
25 26
Arte del Renacimientoy del manierismo, Unidad 8 = L» Unidads Arte del Renacimientoy del manierismo, Unidad 8 =
La pintura: el Greco . |" o
Démealkos Thosiskiponlos, <ol Grecon [Cindia “ Rl T 1614]foe enlos talleres griegos. Pero Creta era s iy comeel 1 Veaeia s 601568 v
g pate el traslada a la «ciudad de los canales», donde admira el colorido vibrante de Tiziano y
ritcosy n l recucrdo popular i uma perdursb se debo s srogancis on e o lgadts o asiesit do Tiaymtts S Ssaiets o Tl b Comvplts 66 Rnei,
asimilando el apretado dibujo de Miguel Angel. Sintetizar ambas escuclas el color
veneciano y el diseno romano- serd, en el futuro, I mixima aspiracidn de su esio
En torno a 1576, debio de trasladarse a Espana con la in de servir a Felipe 11
el decorcin el monaseriode E Excorial.El istoradr Laoente Ferar s a
estiva hipd c el Alegoria dela Santa Lia (B
Escorial),
e lianza de Espana, Veneciay a Santa Sed lipe 1, l dogo
Su Santidad Pio V- e el Nombre de Jests,
1 ¥ I boca del ini
Ala espera de una respuesta favorable de Felipe I, el Greco acude a Toledo para
pinar Lo tablos de Sado Doingo ol Aniguo (Ar: Insttute, Chicago; Museo del
Coleccion Emilio Botin, Santander su residencia
en la ciudad, ko de b o encarga, en 1577, El expolio de Cristo,
con destino al vestuario de candnigos: un tema muy apropiado para el lugar donde
56 las dignidades de la sede primada se cambian de ropa para celebrar las ceremonias
s";m:;f:y 2 ’2‘" iade  religiosas [255]. Serd su «Gpera prima en la exctica ciudad castellana y constituye,
500582 e 907 1150 e e ol color el b un ruptura on s e o
] 1
m. Monastri doSun Lorense. el rojo de I tinica de Jests y su reflejo proyectado en I coraza de Longinos. La ns-
T o \yilu a deJsis ysu reflo proyectad 1. A\dm nos La
:jfﬁgf do ipiraconprocede  cuya narracion incluye a las tres Marias en el drama yagug\ que Cristo cmbm espo-
ian de vtdas do santon eserites $ado con una soga. La polémica surge en el momento de recepcionar el cuadro. Los
en o siglo Xl por f domince_peritos nombrados por la Catedral alegan errores heterodoxos, ordenando borrar
53 ilano Jacob de I Verdgine. s cabezas de lossayones emergentes sobre s imagen del Redentor, que tentaban
D e oo SeEig i et Mevrce contra rarquia de a imagineri sagrada. £l Greco no cambis nada, molesto por
o o aaato oo g0 oo fuven come.  haberle rebajado un tercio sus honorarios. La razn de esta desafiante temeridad
2854173 em. S cados s Roma por o emperador  estriba en que no pensaba vivir en Toledo.
Cotedral,Teado. umd«m,.,,,,mm,,u,‘s,, = o
Representa el pasje en ol que o Te Por i, Felipe 11 trabajo apintura dcl Martrio de San Mauri-
e e dg.h.mwﬂ.cwmsmaw cio y la legion tebana para el altar del santo en la basilca escurialense [256]. El Greco
e ésmero, sabedor de que su porvenir dependia del aprovechamiento de esta opor-
sy aindos. Al ol Gdorquens ousenvierlafe e tunidad. Tardo realzar el cuadro y los suprecioenla
= ;;;;;;;"P‘ ERCNe e A gy o cxcid sumad £500esles, pero .o desagrad . 1 P Sigins, qus e
il i) cbigads  sacrficnr o 1o dioses  testigo presencialdel contratiempo, seala que el lienzo no satisfizo «<a Su Magestad,
ccondrmicas no aran competit g Mavidoysafie.  por LU EULCLE o aundut hcen s do macho ai  que s sutor sbe acho
o %‘g"d&il’,?‘ffi”ci’!wf”fi, Srmrignecere2 B4y se ven cosas excelentes de su mano. El pintor se habia equivocado. En vez de po-
P00 s o ot e oy SO TITIY ot k doapii de San Maric y s comopaits & mano de 1o tomano,
mimando o itor por aceptre dinay, s dbai s dn, concentr toda s aencion en e nstante previo al martiro: 1 discusion trs a que
b stolado Richard Kagan prfieren sceptar el mariio 3ot legionarios cristianos deciden no adorar a los idolos paganos para preservar su
sl Grcey ol e s oo rasds fe.Y este debate n0 provocaba ninguna devocion al fil que se acercaba a rezar ante
pohermpumplibgtes g Iscomonidad eronma de £l £, el lienzo, por muy ingeniosa que fuera la composicidn, muy elegante la postura de los
tita sentr o doseo de dofen- gy b e Rl sldado  brlate o cloid.E Grco babi vioado  rgh d oo dea estitcn
derlacaldadynoblsa de u e G lestil
L Ty sy e e
7 28 29
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257 el Grecofija,en 1
Elentiorodel  Toledo. i del 1
Saior de Orges (1586-1588). 1siglo XVI: El entierro del Seior gaz [25°
Sl O rac B delsiglo entierro del Seio dt()rgz[ 71
Una piadosa n 1323, cuande B
Gontlo Raiz do Tk, e g Orgaz, bajan del b San Agustiny San e
2 o deSano Toné i ens: <l
118 de mareo de 1586 e rmaba -

dcontrato,
Gt 8 difunto i ndidoun omenlo guting lnyo el nombre e San Ecban En jrivg

de é alos vecinos de Orgaz un
oo o w4 L e dejoa
Sevorde 8

Is il de Orgas, bjaron Santo e fragmentar d Enl feior, San Agustin
Agustiny Sun Esteban 3 ente. y. f
rar o cverpo dete cabalero, ol C: .
o tindole do I cabera y of AT
atro e os pie,schindolean s 1 i donds lanobleza
sepolrs, ;

tratara de un ! incos. La mod en la ind d

yencima detoda st gente] se s
e hacer un el aberto de glo
ian El historiador Francisco de

or-
isto I Virgen y San Juan Bautista
Jidd o » e et
ensuestilo El .
dw\pommwmmuemw amarilos y carmines Las fguras acentian su expresividad a dislocar ¢l pntor s propor-

Pis, autor
inprl e e ok, s

e sk i e ciones y deformar s anatomias En el terreno privado continga estable su elcion senti-

do los intentos por identificar Ci d Poll .

o g s, Glsg Jorge Manel L
Grco, oo

ol pirraco de Santa Tomé, don
Andrés Nuer, revesido con la

instante boyante. Vive rodeado de lujo en una casa palacio, donde contrataba a «misicos
e il megeny o oficio dv L

sl maesres
as gl y

curlado a Catedral, don Antorio ¥ paise Toledo.

do Covarrubia, con barba banca

eudoylbjoenimec . Losrelablo, que el mismo Greco disena dando |>ru\l\.\ de sus conocimientos arqui

e Manuel conun bachin en o tectnicos, son estructuras palladianas para enmarcar lienzos. Los altares de la Capi-
:;:;j‘;;;;; o &y de San Joé (1597-1598), el Colgiode San Bernardin (1603 Ca Msco de
bables. El nombre de Conde  Greco, Toledo) y del Hospital de la Caridad, en Illescas (1603-1605), concentran sus

e Orgar, con ol que mpropi.  abitraiasvisiones dela Virgen y de 1o santos. Complemento de estosconjantos van
mente se designa al lienzo, se 3 cor o5 Apostolados, formados por trece cuadros, presididos por el Salvador. De estos
fes solo se conservan dos integros: en la Sacristia de la Catedral toledana y en la vecina
herederos de don Gannlo Ruiz.  Casa-Museo del Greco. Representan figuras de medio cuerpo con rostros alucinados
y miradas extraviadas. Ante estas facciones exaltadas, Cossio y Maranén lanzaron la

it e gl G boses delierdamente b cencincn o discpuos e

I A Hospital del Nuncio.

Médicos, abogados, teclogos, humanistas, dignatarios eclesiisticos y aristécratas,
oo iilicn Cabair de la mano en el pecho, desfilan por su inigualable
galeria de rtratos, y en las Vistas de Toledo, ¢l Greco toma su par-
51 sl 4 ot e kgt <ol ol ok
o incles [y] Toledo meor ptsia sribe e unsoneo el prediador inario
i I d

n estos personajes

3 anos,
‘muchos, a crtica de unos pocos y  indiferencia de nadie.
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Patrimonio artistico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a traves del patrimonio mas
cercano, por medio de la Sacra Capilla de El Salvador, ubicada en Ubeda (Jaén). Mediante esta obra podremos trans-
mitir a |os alumnos y alumnas la complejidad de las obras y la multitud de personajes que partmpaban en ellas en
cuanto al diseno, edificacion, decoracion o direccion de obras; solo asi podran comprender como determinados ar-
tistas como Mlguel Angel o Leonardo da Vinci fueron capaces de asumir numerosisimos papeles y se convirtieron
en auténticos humanistas. Por otro lado, también se ha de hacer entender al alumnado que la recuperacion de las
ideas clasicas no implico el destierro de las ideas religiosas, sino que se fundieron a traves de la literatura y el arte.

. | RTIPINT artistico andaluz

Arte del Renacimientoy del manierismo E

Sacra Capilla de El Salvador, Ubeda (Jaén)

por el obispo de Jaén, el domingo, 8 de octubre de 1559.

9 Andlisis formal
& repite, en I

[24s],

, dela Cotedral
granadina, a tenor del contato que firma Vandelia,donde e le exige que ha e se ude o ovory

S © comentario

Cristo. De ahique la

=

Ls Sacra Capila,junto a los palac

arquitectinica del Renacimiento en Andalucia.

Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 8, son las siguientes: cipula de la catedral de Florencia; Palacio Rucellai; David;

Madonna del duque de Urbino o Pala Brera; templete de San Pietro in Montorio; Moises; Venus de Urbino; El caballe-
ro de la mano en el pecho.

Preguntas . Arte ol Renacimientoy del maierisma

i His-
toria dela Vero Cruz, de Avezzo.
Virgen de Senigalio.
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado se pretende ilus-
trar dos aspectos concretos de la clientela del Renacimiento: por un lado
el gusto de las corporaciones en Espana por aparecer en cuadros, aspecto
que fraguara en la pintura del Barroco, especialmente en los Paises Bajos,
con los que se puede establecer un claro paralelismo. Por otro lado, en el
segundo texto se produce una defensa a ultranza por parte de los pinto-
res de su arte como noble, en este caso, con un objetivo claro, como es el
de pagar menos impuestos. De nuevo, se puede establecer una compara-
cion con lo sucedido en nuestro Siglo de Oro, especialmente a travées de
Las Meninas y el anadido posterior de la cruz de Santiago al traje que viste

Diego Velazquez.

\

1289 Wiguel Jacraque:Visita dl cardenal Tavera:
Madid

drales, cofradias y el pueblo llano

bildos cate-

‘municipos, ests fueron cobrando gran itaidad, de lo

L.
representativo es el ayuntamiento. Desde que los Reyes Catglicos impulsaron el desarrolo urbano a parti de los

cual es 5igno la propia ereccin del edificio de las casas.

1a alhéndiga, la casa del

estélcos.

flest

vecindaro,

S fectan al arte, porque
religosa se desarrola en diversos escenarios: panoqu,

fabricarse un etabi

ooftadis, catedraly conventos I artisa intenviene en las

obras de todos estos organismos [ ] El pueblo también participa como clente de forma colectiva. Cuando ha de.

realizadas con

1 I

mayor parte de ells carente de hacienda.s
juan is

iglo XVIl; Madrid, 1984, pp. 109-110

«Entre o tratadistas tainos y ls espatiles, cuando tratan de incur  fa Pintura entre Ias Ares Liberals, hay una

del cardcter préciico que dicho reconocimiento puede tener, i se equiparan ls pintores a los cabaleos, que, por
una ley de Juan I, dada en p impuestos al

 mejor que la Poe i “ofciaes™
i sustalleres “endas” i sus transacciones Ventas”, i sus obras “mercadeizs™y que por elo, enian derechoa os
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arteyla téonica que nuesta época proclama
Julidn Gallego: €1 pintor: de artesano a artista; Granada, 1976, p. 29

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena
ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, por
ejemplo a traves las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encontrar | ——
actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado de- Dmmm
bera reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimientos tratados en e e e it
la unidad. Ademas, la actividad 2, nos servira para que nuestros alumnos

1. Periodizacitn del arte del Renacimiento y el manierismo.
Resume el desarrollo de la arqitectura enacentista y maric- 8
fista itlana citando a los principales arquitecos y sus obras (SN

al estudio def arqitectura. Y porgue siempre fui e opinen de
que los antigos romancs, como en anas ot cosas, tambin
enelconsiriraventaron en muchoatodos s que viveron des-

X314 cm. Utz lorencia.

pués, 3
antiguo de este are, y me dediqué a a nvestigacien de lasre-
q . Tos bbaros. Y

y alumnas reflexionen sobre las concepciones estéticas renacentistas, los : T e
valores espirituales humanistas y la inspiracién en las fuentes clasicas, es- o
pecialmente en arquitectura a través de las reflexiones de Andrea Palladio. 5 oo s e

5. ¢Qué llevaba implicito el retorno a los modelos antiguos?

!.I?:limclnndemmmo;

Define los siguientes téminos:

1. Perspectiva lineal. 2. Puertas del Paraiso. 3. Grutesco.

e i

3. Define el esquema de tmba utiizado por Donatello
4. éConoces alguna estatuo ecuesire renacentista? {Cudl fue su

5. Cutles son las caacteistcas e Piero della Francesca?

. 6Qué significado politco tenia el David de Miguel Angef?

7. A qué e debe el deterior de La dtima cena de Leonardo en
elrefectorio del convento de Snta Meriadele Graede Midr?

8. Queé nared Miguel Angel en la bveda de  Capilla Sixina?

9. Qué carectria  fa pintura de Tiiano?

10.206m0 e concib el Monastro e San Lorenz,de 1 Escoril?

11, Cudl e a formacion del Greco?

12.¢Por
Talegidn tebana?

-]
-
o
=
[~}
A
)
=
=
(]

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar a
los alumnos y alumnas la realizacion de ambos apartados; por ello, debido a la extension de la unidad, se encargara la
realizacion del apartado referido al palacio Medici-Riccardi cuando se haya completado la exposicion de la arquitec-
tura en el renacimiento espanol, y el apartado referido al Greco al final del tema. Esta organizacion, nos permitira
tratar de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de continuar con la exposicion
del arte del Barroco, procurando siempre ser lo suficientemente flexibles para que nadie quede rezagado y para que
el ritmo de la clase sea el adecuado. Por todo ello se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de
la clase, y sin llegar a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de ac-
tividades de refuerzo o ampliacion.
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3.Indica en tu cuademo i ls siguientes afirnaciones son
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4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte del Renacimiento en ltalia y Espana, pero presente en toda Europa occi-
dental y América, entre los siglos XV y XVI, asi como la diversa evolucion sufrida por la arquitectura, escultura y pintura
en los diferentes centros regionales de estos dos paises como Florencia, Roma, Venecia, Castilla, Andalucia o Aragon.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

BURKE, P.: El renacimiento europeo, Critica, 2005.

VV.AA.: El arte en la Italia del Renacimiento, Akal, 2002.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. I: De Giotto a Leonardo, Akal, 1996.

ARGAN, G. C.: Renacimiento y Barroco, vol. II: De Miguel Angel a Tiepolo, Akal, 1996.

BURKE, P.: El renacimiento europeo, Critica, 2005.

CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura occidental: Renacimiento, Dossat, 2000.
VV.AA.: El arte en la Italia del Renacimiento, Akal, 2002.

BOZAL, V.: Historia del Arte: La escultura del Renacimiento en Italia, Carroggio, 1983.
FREEDBERG, J.: Pintura en ltalia, 1500-1600, Catedra, 1998.

PAOLETTI, J. T.y RADKE, G. M.: El arte en la [talia del Renacimiento, Akal, 2002.

Field, D. M.: Leonardo da Vinci, Lesma, 2007.

GARCIA PONCE DE LEON, P.: Miguel Angel. Pintor, arquitecto y escultor universal, Libsa, 2006.
ARIAS DE COSSIO, A. M.: El arte del Renacimiento espanol, Encuentro, 2009.

VV.AA.: Arquitectura del Renacimiento en Esparia. 1488-1599, Catedra, 2001.

CHECA CREMADES, F.: Pintura y escultura del Renacimiento en Espana. 1450-1600, Catedra, 1993.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.
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Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte renacentista:

= http://www.arteespana.com/renacimiento.htm Web dedicada al arte con un apartado muy interesante sobre el arte del Renacimiento en ltalia y
monograficos sobre algunos de sus principales autores.

= http://www.arteguias.com/renacimiento.htm Esta pagina web es un clasico e incluye una clasificacion del arte renacentista segun la arquitectura,
esculturay pintura dentro del arte espafiol.

= http://historiadelarte07.blogspot.com.es/2008/08/el-renacimiento.html Blog dedicado a la Historia del Arte, con un apartado renacentistay una
cantidad apreciable de recursos muy adaptados a 2.° de Bachillerato.

= http://iris.cnice.mec.es/kairos/ensenanzas/eso/moderna/renacimiento_06_04.html Web dependiente del Ministerio de Educacién en el que
ademas de ofrecer un resumen del arte que nos ocupa, se presenta un contexto histérico muy completo sobre humanismo y Reforma.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, durante el curso se podria organizar la visita a cualquiera de los monumentos renacentistas
p ] P g q
presentes dentro de nuestra comunidad autonoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. El nimero
de edificios excepcionales, pequenos vy relativamente accesibles existentes facilitara nuestra labor, encontrando
p » Peq Y ) Y
pudiendo visitar el que mas se adecle a nuestras necesidades.

Recursos digitales y tecnoldgicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

¢ Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

¢ Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

» Como primer recurso, se propone una visita virtual a la Piazza del Duomo y el baptisterio de Florencia (https:/
www.youtube.com/watch?v=mk_93AKw-pQ).

* A traves de esta web, encontramos un recurso interesantisimo sobre la cipula de Santa Maria de las Flores en
Florencia, construida por Brunelleschi (https:/historia.nationalgeographic.com.es/a/cupula-brunelleschi_7970).

* En este blog encontramos un analisis exhaustivo de Santa Maria Novella, la obra de Alberti que responde a cano-
nes geométricos (https://seordelbiombo.blogspot.com/2014/06/santa-maria-novella-florencia.html).
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* Este recurso es absolutamente genial, pues permite observar con gran detalle los paneles de las Puertas del Paraiso

de Ghiberti (https://seordelbiombo.blogspot.com/2015/01/las-puertas-del-paraiso-del-baptisterio.html).

A través de la web del Museo del Prado, podemos encontrar un estudio detallado de la obra de Fra Angélico, des-
cargar imagenes de alta resolucion, audios, etc. (https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-anun-

ciacion/f8e45a6f-7645-4e53-9fd5-cbdae7e8faac).

Recurso interesante, pero solamente en italiano, en la web oficial del templete de San Pietro in Montorio en Roma
(http://www.sanpietroinmontorio.it/home.html).

A través de esta web, encontraremos una detalladisima informacion sobre una de las obras cumbre del Renaci-
miento y la Historia del Arte: la Basilica de San Pedro del Vaticano (https://www.vaticanstate.va/it/monumenti/
basilica-di-san-pietro/basilica.html).

En este enlace encontraremos un video elaborado con muy buen gusto sobre la labor escultorica de N\ichelangelo

Buonarroti (https://www.youtube.com/watch?v=QkW-wylcMVI).

Mediante la visita a esta web, nuestro alumnado podra comprobar las diferencias y semejanzas entre las dos ver-
siones que hizo Leonardo da Vinci de la obra La Virgen de las rocas (https://www.artycultura.net/2018/02/por-que-
pinto-da-vinci-tres-versiones.html).

En este recurso digital se ofrece la posibilidad de visitar, de manera virtual, las estancias vaticanas para contemplar

algunas de las mejores obras de Rafael (http://mv.vatican.va/4_ES/pages/SDR/SDR_00_Main.html).

Las TIC nos ofrecen también este recorrido absolutamente imprescindible para la Historia del Arte: la visita a la
Capilla Sixtina (https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/es/collezioni/musei/cappella-sistina/tour-vir-
tuale.html).

Una de las pinturas mas emblematicas del Renacimiento espanol, Carlos V en Mihlberg, se muestra muy accesible
a través de este recurso incluido en la web del Museo del Prado (https://www.museodelprado.es/aprende/enciclo-

pedia/voz/emperador-carlos-v-a-caballo-en-muhlberg-el/0b601713-92ae-485e-866a-cd49cfb3b58a).

Mediante la web oficial de la Alhambra de Granada podemos visitar el Palacio de Carlos V (https://www.alham-
bra-patronato.es/edificios-lugares/palacio-de-carlos-v).

Un recurso muy Gtil nos lo ofrece el programa documental de RTVE Espana a ras de cielo, mediante el que podre-
mos visitar el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (http://www.rtve.es/a|acarta/videos/espana— a-ras-de-cie-
lo/espana-ras-cielo-monasterio-san-lorenzo-escorial/2040535/ ).

Por dltimo, sin duda el pintor mas peculiar del Renacimiento espanol fue El Greco; el siguiente vinculo nos pro-
porciona abundante informacion sobre el pintor y su obra cumbre El entierro del Conde de Orgaz (http://www.san-
totome.org/).

4.2. Temporalizacion

1.2sesion 2.2sesion

e Presentacion de la unidad. * Epigrafe 2. El quattrocento italiano. La arquitectura: Brunelleschiy Alberti.
e Epigrafe 1. Introduccién.
e Epigrafe 2. El quattrocento italiano.

3.2 sesion 4.2 sesion

e Epigrafe 2. El quattrocento italiano. La escultura: Ghiberti y Donatello. | © Epigrafe 2. El quattrocento italiano. La pintura: el Beato Angelico, Ma-
saccio,
e Piero della Francescay Botticelli.

5.2 sesion 6.2 sesion

e Epigrafe 3. El cinquecento y la crisis del manierismo en Italia. La arqui- | © Epigrafe 3. El cinquecento y la crisis del manierismo en Italia. La arqui-
tectura: Bramante, Miguel Angel y Palladio. tectura: Bramante, Miguel Angel y Palladio.

* La escultura: Miguel Angel.
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7.2 sesion

8.2 sesion

e Epigrafe 3. El cinquecento y la crisis del manierismo en Italia. La escultura:
Miguel Angel.

e La pintura: Leonardo, Rafael y Miguel Angel.

e Epigrafe 3. El cinquecento y la crisis del manierismo en ltalia. La pintura:
Leonardo, Rafael y Miguel Angel.

9.2sesion

10.2sesion

* Epigrafe 3. El cinquecentoy la crisis del manierismo en Italia. La escuela
veneciana: Tiziano.

e Epigrafe 4. El Renacimiento en Espafia. La arquitectura: del plateresco
a El Escorial.

e Encargo de realizacién del Taller del arte (LD).

* Epigrafe 4. El Renacimiento en Espafia. La arquitectura: del plateresco
a El Escorial.

e | aescultura: los primeros imagineros. Alonso Berruguete y Juan de Juni.

11.2sesion

12.2sesion

e Epigrafe 4. El Renacimiento en Espafia. La escultura: los primeros ima-
gineros. Alonso Berruguete y Juan de Juni.

e | apintura: el Greco.
e Encargo de realizacion de Evaluacion final 1y 2 (LD).

e Correccion de evaluacion final 1y 2 (LD).
e Comentario de obra de arte.
e Aclaracion de dudas sobre la unidad.

* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1.Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado

En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a través de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje

establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-

cacion, se materializa en el empleo de diversas rabricas (EOBS-RUBY):

— Ribrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.

— Textos escritos.

— Exposiciones orales.

— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.

* Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):

— Analisis y comentario de obras de arte.

— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.

* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.
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— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reﬂejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

o Aportacién auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.

e Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

e |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.





