1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En la séptima unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte mudéjar, capitulo indispensable en la His-
toria del Arte, por su aportacion a la estética medieval, y por lo que tiene de propio y exclusivo dentro del arte his-
pano. El interés didactico del arte mudejar reside en que puede ser un buen ejemplo para replantear al alumnado el
concepto de estilo, pues, por un lado, se trata de un arte al que algunos investigadores le niegan la categoria de es-
tilo y lo consideran “una moda”, y, por otro, la diversidad en el espacio y el tiempo permite entrecruzar dos concep-
tos basicos de la investigacion historica: cambio/permanencia y unidad/diversidad de un fenomeno historico o, como
en este caso, de un fenomeno artistico. Ademas se debera senalar su singularidad, pues se trata de un arte Gnico en
Europa, resultado de la simbiosis de elementos cristianos e islamicos articulados en un lenguaje nuevo, de gran ori-
ginalidad y netamente hispano.

Por otro lado, y desde una optica completamente distinta, es un ejemplo inigualable para demostrar como, en plena
“Edad de la fe”, fue posible la convivencia de las culturas: cristiana, musulmana y judia. Por Gltimo, la gran cantidad
y calidad de sus construcciones, que constituyen un conjunto arquitectonico de gran interes patrimonial y de honda
raigambre hispana, son por si solos motivos mas que suficientes para introducir en el curriculo de Bachillerato una
unidad didactica dedicada al mudéjar. En definitiva, esta unidad se centra en un estilo crucial para la comprension
del arte medieval y para las reinterpretaciones que de él realizaran los artistas de los siglos XIX y XX, asi como para
la apreciacion del patrimonio artistico.

1.2. Estructura de la unidad
La unidad didactica se ha articulado en cuatro grandes apartados:

1. “El mudejarismo en la arquitectura espanola”, trata de introducir al alumnado en la génesis y el desarrollo del arte
mudéjar como fenomeno artistico fruto de la confluencia de dos corrientes estilisticas tan potentes y creativas
como la islamica y la cristiana occidental.

« .. ) . las f ) .. ” : L
2. “El mudeéjar cortesano: palacios, capillas funerarias de la monarquia y sinagogas”, analiza el contexto historico y las
obras mas destacadas, que se relacionan con el patronato regio y con las pujantes comunidades judias de Toledo y

Cordoba.

3. “El mudéjar popular: el templo parroquial a través de los diferentes focos regionales”, es un apartado dedicado a
estudiar la diversidad de respuestas que entre los siglos Xl y XV, en las coronas de Castilla y Aragon, permitieron
un lenguaje nuevo con elementos prestados de otras corrientes artisticas.

4.Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traves de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3.Estado de la cuestion en la historiografia actual

La primera valoracion académica del mudéjar la hizo en 1859 Amador de los Rios quien, en su discurso de ingreso en
la Academia de San Fernando de Madrid, daba nombre a este fenomeno artistico tan peculiarmente hispano. La uti-
lizacion del termino la justificaba con un criterio étnico: los mudéjares, ademas de basarse en la palabra arabe muday-
yan, cuya traduccion seria “aquel a quien ha sido permitido quedarse”, y, aunque su aplicacion no satisfizo a muchos
de los historiadores del momento ni posteriores, el término hizo fortunay ha prevalecido. Esas ideas se mantuvieron
durante muchos anos con pocos cambios, tal vez debido a que el objetivo principal de los investigadores era elaborar
el extenso catalogo de los edificios y sus peculiaridades, y demostrar su valia y su caracter hispanico. En esa orbita se
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movieron las investigaciones de esa generacion de maestros que poblo la Historia del Arte en Espana en la primera
mitad del siglo XX, desde M. Menéndez Pelayo hasta M. Gomez-Moreno, D. Angulo |n|guez el N\arques de Lozoya
o L. Torres Balbas. Con esos criterios, algunos autores llegaron a utilizar denommaaones tales como “romanico de
ladrillo”, “romanico mudéjar” o “gotico mudéjar”, puesto que para ellos se trataba de un sistema decorativo anadido.

En la segunda mitad del siglo XX las cosas comenzaron a cambiar al compas de investigaciones monograficas que de-
mostraron la complejidad y eficacia de las arquitecturas, la modificacion que sufria el espacio cristiano a través de la
decoracion mudéjar, el dominio de los materiales mudéjares que implicaban unas técnicas distintas a las usadas en las
construcciones en piedra del arte cristiano o la demostracion de que no era un arte étnico sino que los cristianos tam-
bien aprendieron las técnicas de este estilo. En este proceso de cambio tuvo una importancia decisiva la celebracion
de los simposios internacionales de mudejarismo que comenzaron a celebrarse en Teruel a partir de 1975. A partir de
ese momento, se han ido imponiendo los criterios y conceptos relacionados mas arriba y ya nadie los pone en duda.
Solo queda un elemento de controversia: el mudéjar ;puede ser considerado un estilo?, como defienden algunos in-
vestigadores —por ejemplo J. M. Azcarate— o ;es solamente una “moda”?, como opina, entre otros, S. Sebastian.

2. Temporalizacion

Esta unidad didactica deberia impartirse en un tiempo aproximado de una semana y media o dos semanas, a finales
del primer trimestre. Su estudio resulta absolutamente imprescindible, pues el mudéjar supone una muestra de arte
exclusivamente hispano, con todo lo que ello conlleva de peculiar.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

Contenidos de la unidad 7

a perseguir en launidad 7

Bloque 2. Nacimiento de la tradicion artistica occidental: el arte medieval

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolu- | 1. EI mudejarismo en la arquitectura espafiola
cién de sus funciones sociales a lo largo de la historia. 2. Elmudéjar cortesano: palacios, capillas funerarias de lamonarquia
2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana, y sinagogas
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una épocay su cultura.
3. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan
su conocimiento, proporcionen lacomprension del lenguaje artistico de las

3. Elmudéjar popular: el templo parroquial a través de los diferentes
focos regionales

e Castillay Ledn

) " o : . . * Toledo
diferentes artes visuales y la adquisicion de una terminologfa especifica y )
asu vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad. * Aragon

* Andalucia

4. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y | Patrimonio artistico andaluz: Capilla Real, Catedral (Cordoba)
artistas del arte occidental, valorando suinfluencia o pervivenciaenetapas | Preguntas semiabiertas:
posteriores.

5. Conocer, disfrutary valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma
activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe trans-
mitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos
que lo deterioran, y participar en su difusion y conocimiento.

6. Contribuir alaformacion del gusto personal, la capacidad de goce estético o .
y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante | * 1orre de laiglesia de San Martin
la contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de | © Iglesia de San Marcos
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuiciosy | © Puerta de los Novios, iglesia de San Jorge
participar en su difusion.

7. Indagar y obtedner informacion de fuentes diversas sobre aspectos sig-
nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus
manifestaciones alo largo del tiempo.

8. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las ma-
nifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su
entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por

e Portada del palacio del rey Don Pedro

» Templete del claustro de los Milagros del monasterio de Guadalupe
* Sinagoga

 Techumbre de la catedral de Santa Maria Mediavilla

* |glesia de San Tirso

las mismas.
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4. Transposicion curricular
4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

A diferencia de los apartados de este libro dedicados a los estilos romanico y gotico, y del posterior al Renacimien-
to, nos encontramos con una unidad significativamente breve, por lo que sera necesario desde el principio precisar
muy bien la esencia de la unidad, pues todos sus contenidos se van a tratar de manera poco dilatada en el tiempo.
Se combinara el método expositivo con el practico, intercalando explicaciones tedricas con la realizacion de practi-
cas relacionadas con la unidad tales como comentarios de obras de arte, textos o mapas. Debido a la concrecion del
tema, no son demasiadas las obras que hacen referencia explicita a lo mudéjar dentro de la literatura o el cine. En
esta ocasion se recomendara la lectura de obras como El mozarabe de Jesis Sanchez Adalid o La mano de Fatima de
lldefonso Falcones, para ilustrar el continuo intercambio cultural, artistico y esplrltual que se produjo en Espana du-
rante las Edades N\edla y Moderna entre las tres grandes rellglones monoteistas: cristianismo, judaismo e islam. En
la misma linea seria interesante la visualizacion de algunos de los capitulos que nos afecten directamente en la unidad
de la serie de RTVE Los caminos del Cid. Asimismo, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y
las materias de Historia de Espana, Geografia y Lengua y Literatura.

Antes de emprender la exposicion del tema realizaremos una rapida evaluacion inicial para tomar conciencia de los
conocimientos previos del alumnado sobre arte mudéjar, suponiendo que seran al menos basicos, debido a la enor-
me cantidad de evidencias materiales y pequenas parroquias relacionadas con este estilo presentes en nuestra co-
munidad. Esta evaluacion inicial nos asegurara que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase
y, a la vez, y siempre que sea posible, se procurara incidir en el aprendlza_]e S|gn|ﬁcat|vo de todos los conceptos, no
solamente en la obligatoriedad de aprehender definiciones artisticas con vistas a una posible Prueba de Acceso a
la Universidad. Después, procuraremos mostrar, de manera muy breve, la influencia que ejercié el arte mudéjar en
las realizaciones plasticas posteriores, especialmente en el arte historicista del siglo XIX, mostrando construcciones
neomudéjares como estaciones de ferrocarril o plazas de toros.

Epigrafe 1. El mudejarismo en la arquitectura espafiola

Arte mudéjar. Unidad 7 ===+

1. El mudejarismo en la arquitectura
espafiola

o ni ¢l gético fueron creaciones hispanas; ¢l arte mudéar s lo

déjar: ¢l cortesano y el
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Previa a cualquier explicacion del tema, procuraremos situar a nuestro alumnado en la cultura de frontera que su-
puso la Reconquista en Espana, incidiendo en que los casi 800 anos que durd no supusieron un intercambio conti-
nuo de golpes de espada cristiana o cimitarra (que evidentemente existieron), sino también en procesos de estrecha
colaboracion entre las tres grandes rellglones y de verdadera convivencia entre cristianos y musulmanes. Por ello,
se definiran de manera breve, pero concisa, los conceptos mozarabe, muladi, mudéjar y morisco, con el fin de evitar
confusiones posteriores entre nuestro alumnado.

Comenzaremos la unidad recordando el origen del término mudéjar y su presencia constante desde su nacimiento
dentro del arte en Espana, y encargaremos a nuestro alumnado la realizacion de una actividad por grupos en la que
deberan realizar una pequenia investigacion sobre algunos de los principales focos del arte mudéjar en Espana, como
Toledo, Zaragoza, Teruel, Cordoba o Sevilla. Después entraremos en el apartado de los materiales, recordando la pre-
d||eCC|on por el ladrillo, deﬂmendo conceptos como arco ciego, panos de sebka (en este punto se puede realizar una
pequena comprobacion de los recuerdos de nuestro alumnado sobre el arte andalusi) y artesonado. En el apartado
de la decoracion, también se recordaran los diferentes tipos que empleaba el arte andalusi.

Epigrafe 2. El mudéjar cortesano: palacios, capillas funerarias de la monarquia y sinagogas

Antes de comenzar este epigrafe, se encargara a los alumnos y alumnas la realizacion, de manera individual, de un
pequeno contexto historico de la conquista de la ciudad de Toledo por Alfonso VI en 1085, para después incidir en
la fascinacion que sintieron muchos de los reyes castellanos por la manera de construir arabe. Este punto se aprove-
chara para el tratamiento de los temas transversales de la educacion para la paz y la tolerancia, pudiendo recordarse
también el acuerdo actual firmado entre representantes de las tres grandes religiones para la restauracion de la basi-
lica del Santo Sepulcro en Jerusalén. Siguiendo con la explicacion del tema se definiran los conceptos almunia, taifa,
sultan, tejaroz y alarife, pasando después a explicar pormenorizadamente las estancias mudéjares de los Reales Alcaza-

res de Sevilla, Aljaferia de Zaragoza, Alhambra, Monasterio de las Huelgas y Capilla Real en la mezquita de Cordoba.

A través de todos ellos se tratara de establecer las caracteristicas generales de este estilo que permitan a nuestros
alumnos una mejor comprension de la arquitectura mudejar, asi como los aspectos mas particulares y peculiares de
cada una de las obras. Siguiendo en nuestra explicacion el hilo de las tres culturas, pasaremos al apartado de las si-
nagogas sefardies, explicando en primer lugar el significado de los conceptos sefardiy Sefarad, asi como la conside-
racion especial que tienen en cuanto a la nacionalidad espanola, actualmente, todos los descendientes de los judios
sefarditas. De nuevo, mostraremos con todo lujo de detalles, acompanando nuestra explicacion de imagenes, las si-
nagogas toledanas de Santa Maria la Blanca y del Transito, asi como la de Cordoba.

L» Unidad7 Arte mudéjar. Unidad 7 2=+~ L» Unidad7
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Epigrafe 3. El mudéjar popular: el templo parroquial a través de los diferentes focos regionales

Con vistas a una posible Prueba de Acceso a la Universidad, se recomendara a nuestro alumnado la realizacion de
un esquema muy sencillo, valido para todas las escuelas regionales: caracteristicas generales relacionadas con el arte
mudéjar, aspectos mas peculiares de esa escuela y ejemplos mas significativos. Para asegurarnos de su realizacion, se
solicitara a nuestros alumnos y alumnas que lo entreguen por escrito y de manera individual antes de la explicacion
del apartado. En la exposicion propiamente dicha del epigrafe, comenzaremos definiendo qué fue el mudéjar popular
en contraposicion con el mudéjar cortesano, centrandonos en las parroquias. Un aspecto muy importante consiste en
tratar de darle la misma importancia a todas las escuelas regionales, dedicandoles aproximadamente el mismo tiempo.

Para la explicacion de la escuela castellano-leonesa tomaremos como referencia una imagen de la iglesia de San
Tirso en Leon e iremos pasando de las caracteristicas generales a las particulares, destacando el tipo de iglesia
prototipico y la enorme influencia del romanico. En la escuela toledana, nos centraremos en la iglesia de Santia-
go del Arrabal y en los aspectos mas concretos como su decoracion de arcos ciegos; a modo de recuerdo pode-
mos anadir datos relacionados con la mezquita del Cristo de la Luz, y recordarles a nuestros alumnos y alumnas la
presencia de diferentes tipos de bovedas califales en esta pequena construccion. A continuacion expondremos la
escuela aragonesa, y nos centraremos especialmente en las torres campanario y en los revestimientos de azule-
jeria esmaltada y policromada. Dentro de este epigrafe, seria muy interesante la visualizacion de algin video que
condense la esencia mudéjar de la ciudad de Teruel y recordar las diferentes funciones que tenian las murallas
en la Edad Media, ademas de la defensiva. Por Gltimo, llegaremos al final de la exposicion de la unidad con la ex-
plicacion del mudéjar andaluz, mostrando las caracteristicas generales del estilo y las propias de los tres centros
mas importantes: Cordoba, Sevilla y Granada.

Probablemente, uno de los aspectos mas curiosos que podemos recordarles a nuestros alumnos y alumnas sea la to-
lerancia que existio en la mayor parte de las ciudades conquistadas durante unos anos, y que después termino trans-
mutando en intolerancia y persecucion hacia el colectivo mudéjar. Por esta razon, muchos de ellos no tuvieron mas
remedio que huir al reino nazari de Granada, enriqueciendo a este Gltimo y ocasionando una densidad de poblacion
considerablemente alta, o convertirse al cristianismo, pasando a denominarse moriscos, y transformandose en ob-
Jetivos de la Inquisicion. En la escuela cordobesa deberemos destacar el mestizaje que supuso la construccion de las
parroquias, con elementos tan sumamente distintos como los califales y los goticos. En la sevillana destacaremos la
influencia almohade y la construccion en ladrillo, definiendo el concepto de qubba.

Por dltimo, en la escuela correspondiente al reino nazari de Granada, ofreceremos una vision general y definiremos
el concepto arco diafragma, para después mostrar algunas imagenes de los ejemplos mas significativos de este apar-
tado. Como final de la unidad, realizaremos un repaso somero de algunos de los conceptos mas importantes y pro-
curaremos aclarar todas las dudas que el alumnado plantee.

Arte mudéjar.Unidad 7 a------ L» Unidad7 Arte mudéjar.Unidad 7 a------- |

3. El mudéjar popular: el templo parroquial
através de los diferentes focos regionales
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. Aragén
Eltip P

un tipo de o y

templo con
s inicia en piedra y se

n planta c
yud) o mixta, al
ta Maria, de Utebo, rigida

m 12 13
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Unidad 7. Arte mudéjar ®---------

L» Unidad7 Arte mudéjar. Unidad 7 L» Unidad7

Andalucia

La mayor parte emiged al reino nazari y, en 1304, los cordo-
beses se lamentaban del éxodo, alegando la falta de maestros
albailes <moros com solan aver i:\h aqui. Subsi

“Tres centros regionales configuran el mudéjar andaluz: Cordoba, Sevillay G
El hecho diferencial de cada uno de estos nicleos viene marcado por la base isk
Tocal, por el lenguaje gotico que traen los ct en su avance

6 ypork etnia

y pisdra en s portads.

esta minoria fue tal que, a s dcl siglo XV, apenas repre-

En el momento de incorporarse ala corona de Castill la tradicion hispanomusulma- sentaban ¢l 0,5 % de a poblacion.

na de Cérdoba era califal, la de Sevilla era almohade y la a era nazari
idad 6

La_documentacion hacendistica aportada por Ladero y

Collantes anade que vivian en los nicleos rurales dedicados

é X daluzas a inales del XV, En el
1 ey ysolo un e deogseetad o s
primerc: 1 segund: > ¥ "
e Lapidra s s e Cordoba, el ladnhum&wﬂla)(.ranada alasus edificios - Jlegran los pucblos del al
mposteria y lad fn que ¥ bajo. (,u\dwlqmvn’Oh»nmeme los castellanos, que baja:

aglutina ala wauiectus mudéarandahia ¢sla e ety e 5 Corisbiseiog
alfres que techan s naves de ostemplos (1831 s habitaconesde los palcio.
Filuisne o o Andshats 48 CuHlauec st
res, mientras que la mano de obra morisca estuvo pre

ron a repoblar estas tierras «como si fueran a bodas reales>»,
Segan advierte el historiador y arzobispo de Toledo Jiménez.

Al contrario que en atras zonas peninsulares, en Andalucia occidental desapareci

enlsiglo XIIL San tolerado su presenciay trasla tos estin presentes ex las parroquias de la Bética
175 ocupacion ; habian qu Joc ""“‘ En G e sublevaron también los moros del Albaicin en
Piodi.5 dores de Jaén, Cordoba y Sevill,asi como en el irea gaditano-jerezana. Todo c: 1455, per I sizcoutie o 1 ofeoet o eyes Caboioos
matro. lglesia cona sublevacioniniciad  a primavers de 1264. L ik e AlﬁmmxamhnyL 42 g

de expulsion o conversion hizo que numerosos artesanos
se quedaran tras bautizarse forzosamente. Son los moriscos
nuevos», en los que descansaria el ramo de la
construccion hasta a contienda de las Alpujarras en 1568,

la revuel de Gy los moros

] q i ey

En esta coy
parroquial

tura, Cordoba propone un tipo de iglesia
el que se mezclan la tradicion califal de cons-
truir con sillares de piedra y las estructuras del gético cister-
ciense burgalés.

Las catorce parroquias en las que se dividid la ciudad tu-
vieron una edificacion lenta, al extenderse sus obras desde
mediados delsiglo X111 hasta el primer cuarto del siglo XIV.
Son templos de composicion tripartia: tres naves, tres db-
sides en la cabecera, tres portadas en los pies y tres roseto-
n perforando la fachada [1751. La forma
de aparejar los sillares a soga y tizon, como enla Mezquita y
Madinat al-Zahra, i estrellas concéntricas que forman los

Ha sdo resientemente docu

mentsds per Inmaculads Rios y
e la G portads del mudijar
parrogquisl seillino que pode-

s fechar con precision. Fue
encargoda po el mayordomo del

nes de iluminaci

den P GistesinE e ey ‘mudéares, mientras que la el lpnader Al o
os canteros nérdicos se consta absid, portoquial de S Dionisio.Jeez de I Fronters, Cidi e

m traceria gética, provistos del tipico «

Apinason burgl el fstyoln, El el que o5
y en los arcos de perfil dentellado o decorado con puntas g fue s prtadadels gl do

de diamante. Algunos paradigmas cordobeses se trasladan Sin Exnbarde Swl s
aJerez de la Frontera, cuyos templos s erigen en piedra, sk e one
cbras durarn un 370, debiendo
tirpe hispanomusulmana, como se percibe en la parroquia estrenarse en s festidad del
de San Dionisio (1761, Loitualods
175 176
Arte mudeéjar Unided 7 =- Ln Unidad7 Arte mudéjar. Unidad 7 =-
I un pateén entos lmohade ‘Huelva reelabora algunas de estas formulas y; en su deseo i i ra-

influenciascistrcienses, que penetrd en Huelva y en l sur de trazar un muestrario original, construye las portadas nada, Malaga y Almeria, ¢l mudéjar se desarrolla a parti del siglo XV, | 18
de Extremadura durante los siglos XIV y XV. El punto de en ladrillo y adopta el esquema de qubba para la capilla debido s
amanque estden las numerosas parroquias hispalenses, ergi ‘mayor. La Puerta del Sol, en a parroquia de Villalba del parse en 1420 con la toma de Antequera, no cerrindose las operacio- | derine. |,|..,. s e
dasapartrde 1250 y reformadastras e terremoto que asol. Alcor, y la Puerta de los Novios*, en la iglesia de Pa- nes militares hasta la rendicion de la Alhambra en 1492. Las mltiples | Blance,

1a capital en 1356. Son iglesias de tres naves, separadas por

Josde Ia Fronter, son cjemplres de primer ord constelan esta drea geogrifica conjugan las técnicas de St

‘parroquias que

arcos apuntados. Estén construidas en ladrillo y este mate- ladrillo, ena déjar andaluz (1801, Yo pro- lbasileris y carpinteia i con algunos elementos delgético final, | (57 2% 4o Pt Pl v e
s pio cabe decir el presbiterio de la parroquia del Valle, en como los arcos diafragma, los umm»wnma techumbe. 4. vmd\m Dol bl ot
G La Pl dl Condady cuya bveds ctogonal ymuros a dos aguas que cubre. del templo. Lo

L perimeinls dcorados con s coniten cajones. et el qucim emabil con armadura de pno y [exterarmente] con tess
que cobijan alos files y la piedra aparcce solamente en la esta qubba en un modda singular. El peso del mudéjar al, j;laivtﬁeh::a[df‘mvrel»mwuw\-pm
boveda de crucerfa sobre el presbiterio y en a portada, d- llano gravita en el sur de Hremadurs través deas meriscs hizo que al donde vivan e privlegars s ca i casac b i yghase o s

corada con las imigenes del santo titular, dientes de sierra, i k
6 2 Badajoz, dejando tes- Jidad al: de Velez-Blanc I negeise o encargado de fabrica I techumbre,

timonios tan xpisivos como oL0¢ iglesia de Santa yel trasfondo ideolgico del tardio mudéjar granadino [1821. {306 50 dpon sobrs 3rocs e

establecen los maestros canteros Juan Rodriguer de Lebrija
28 de junio de

Maria de Gracia, en el pucblo de Palomas [181].

informa sobre el origen cristiano de sus autores, el tiempo

invertido en su ejecucion y el precio de su hechura, ya que

debian realzarka en el plazo de un afio, cobrando 5000 ma-
o del mud

I Entreest
Piedad, enlaglesia de Santa Marina [179]
180 Puera de o noics Giglo XV). Ladrillbicaor. Parroguia
o Sun Jorge Plos do I Fronter, Huel
El mudijr llegsa I Tirs Lsna de Hueha o trvés de la comarca
del Aljarae selano y s destaca por fabrica los portadas de sus
179 tompios o ol LsdoPolos,cuyo nombre popul responde s s
Capil funerar costumbre de sl por lslos recie casados, fue entrada sedoril
el partoqiy por el dsfarn,en 492, marios dl primer

Vi lombin e drcin ol embcda, e de e

mbo o Nuevo Mundo,

Guards I estructurs de
e qubbo almohade, que

e clerr con uma cipuls 183 Toe fchadsGigh X0 L Paroqie oSt M

oblesiems do rompe. e 3 xtrameiiade Hornachs, o e sur do Badsjor, e una pro-
s resultante o1 un frgeinntld s S Nors sl desdedunda rada ol
gono estrluds do | tipo aruitecténico de I torre-fachads, Otrs localdades pacentes.
Fotonesda por o Fiso de que cvemtan con sas igrans d ol so Pocbl de . el

yeseri con mocirabes. Fuente

sesre y Pusbl do Sancho Pérer.

177 178

Patrimonio artistico andaluz

Con este apartado se pretende acercar
al alumnado a las evidencias historicas
del pasado a través del patrimonio mas
cercano, por medio de la Capilla Real
de la catedral de Cordoba, el monu-
mento mudéjar mas importante de esta

Capilla Real, Catedral (Cérdoba)

OLo:al‘m:ién ST ot

La Capill Real senjerta en o ampliocion que l-Haken
Easenl Jifal. Fue mandac

y Enrique I e padre Alfonso XI, que.
habia fallecido ante los muros del castillo de Gibraltar, en 1350,

el monumento mudéjar més importante de Cérdoba.

O

. . - formal
provincia. A través de ella podemos
demOStra r! una vez més) |a inmensa ::;uln]-njr\‘radlcllufal msplrida=n|lrelhudlpTreIqumucludea] n-:t.‘:rncn.f.r
devocion que sentian muchos de los :
monarcas cristianos por este tipo de e R

i
§
u
)
]

arte, remarcando el trabajo de los ar-
tistas musulmanes en las cortes de los
reyes cristianos.

o Comentario

Xyl idohorradocon el sondad g d Fastirr.
= En1369, tras una guerra civilen la que fue o her-
manasir, oy legtimo don Pecro,ocupd ol tronode Casti
I

compensaciones mnwmles. ‘que han pasado a s istoria bejo
el itulo de amercedes enriquefasv. Ello le permiti crear una

En el terreno artstico fue un gron defensor del estlo mudéor,
constituyendo la Capilla Real cordobesa el patrén a seguir en

ciones anejas que levantan en los templos parroquiales.

o1
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Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la observa-
cion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y res-
ponden al contenido de la unidad 7, son las siguientes: portada del palacio del rey Don Pedro; templete del claustro
de los Milagros del monasterio de Guadalupe; sinagoga; techumbre de la catedral de Santa Maria Mediavilla; iglesia
de San Tirso; torre de la iglesia de San Martin; iglesia de San Marcos; y puerta de los Novios, iglesia de San Jorge.

Praguntas . Artemudeiar

partcdela IMAGENF, responds:
Nombre de  obra y lugor.
iglsiade Son Martin

Apartr do s IMAGEN A, respond:

8 Nombre do l abra ylugs
8 Nombre dela obray lugar. o San

Sehagin (Laén).

A partic dela IMAGEN C, responda:

Apartic dola IMAGEN
8 Nombre de a obra y lugar.

« Toedo.C
5 oy o

mbres do este arke en Andalucia.
Jai. g

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena ocasion para reforzar aprendizajes es-
tablecidos a lo largo de la unidad, por ejemplo a través las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encontrar ac-
tividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado debera reflexionar sobre cuestiones anejas a los
conocimientos tratados en la unidad. Por Gltimo, la actividad 2, nos servira para ilustrar el concepto de arte mudéjar,
remarcando de nuevo las caracteristicas propias de este estilo, que no se puede definir como islamico ni como cris-
tiano, sino como algo puramente hispano desde el punto de vista artistico.

1.Periodizacidn del arte mudéjar.
Indica Peninsul, o
numentos.

3. Definicidn de conceptos.
Define los siguientes términos:
1. Mudéiar cotesano.
2.Sinagoga sefard
3. Mudéjar popular

2.Comentario de texto.
Lee atentamente el siguiente text  tesponde a s preguntas

4.Cuestionario.
“Enefect

Responde brevemente  as siguientes cuestones:

1.Cuél s el material prediect de 1a arquiectura mudéior>

do,por an o, una creacion o 2.Cia s tenicas dominantes n l arquiectura mudéfr.
3 o

5.¢0ué pecularidad presentan I torres campanrio de Teruet>
6. i

o expul-

7.400r
8.Define e tpo paroquil cordobés
9

‘superando incluso s e igiosas de rgen.s

o BORRAS: 1 are muc Truel,Insiut d Esudos Trconses, 1990 pig. 0.

1. éCudl el idea que defiende 2 pofesor Gonzalo Brrds?
2. 260 qué se basa?

3.¢Por.
. aDe donde procede la plabra cmudéjan?

quea posbilcs?
6. Qe epercusion vo el mudar?

Taller del arte
aye [ap J139]jel

de Oraio son 6350 6370 om. Sinogs, Cordobs.
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Unidad 7. Arte mudéjar

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos la realizacion de ambos apartados, pero al tratarse de una unidad relativamente corta, se encargara la
realizacion de esta seccion después de la explicacion completa de la unidad. Esta organizacion nos permitira tratar
de resolver cualquier tipo de duda que les surja a los alumnos y alumnas antes de continuar con el Renacimiento,
procurando siempre ser lo suficientemente flexibles para que nadie quede rezagado y para que el ritmo de la clase
sea el adecuado. Por todo ello se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar
a adaptaciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de actividades de refuer-
zo o ampliacion.

Arte mudéjar

Palacio dl rey don Podo |, Reaes Alcizaes Sovlla

[219]Igesa d San Tiso (sigo I Piedray aril.Sahagi,Letn

de Selen 1248, Pedo],

1350 1369, scometola s nportante

cul n oo adospato: oo s Doncelas,contodelas
B

e mayor e un sl hur co la s soprsdaspor plres e el

R
b)éQué ocurrid con la poblacion mudéjar en Andalucia occi- a)Ademis de @ @ @ el mudéjarva a ser también una cons-
denalenelsgo XI> @ 1o e arqitctus 990 ¢ 000

todos los estls y épocas posteiores 3 su

1.Responde las siguientes preguntas.

)¢A qué se debe la variedad de focos mudéjares enla Pe-
ninsula?

b)0bsenv a fotogafa e a igesa e San Trsoy anaiza s
decoracion de sus dbsides.

.o.® conjugan ls ténicas e albaleiay carinteria
.o'e_con algunos elements del giico fnal, como los
@0 s cusles soportan a techumbre de @ @ @  dos
‘aguas que cubrel nave el emplo

€)éCudles son
vilbnas?

Tosfo-

4.Indica en t cuademo la opi las si-
guientes cuestiones.
)Ademds de Iaigesia e San Tso,en Sahagan existe tra

cos regionales del mudéjar popular con los edificios.

La Lugarea, révlo

an Lorenzo / San Marcos / San Juan / San Miguel,

don Pedro | en los Reales Alczares de Sevila.

2 Determina en  cuadero ilas siguientes aimaciones
son verdaderas o falsas y corige estas dlimas.

desarolo inicialdurante a @ 0 @
b)Los mismos tallres especializados que abastecian a la
200 van  intevenir en a contruceign o os @ @ @

fard cubierta con

permanecen sometidos en
Ia Reconquists, consenvando su reigon, su engua y su
organizacidn social

)La Capila Real de Cordoba guarda laestructurade @ @ @
‘almohade,se cubre con una ciipula 8  ©_calfaly tapiza

ya Tos il

fastuosas @ @ @ comparables a las

delhose

0

Son i, it o
Andalucie i iz
P P e cerdmica vidrada /s pinurzs.
oty | e X1 capls e ks e s g
T, Dhtens e o junto al presbiterio / en el transepto / a los pies de la nave:
SanTrso, Shagin

S Jun de b Plms, Sl

/enla base de a tore.

5.Indica en tu cuaderno silas siguientes afirmaciones son

3

mudéjar.

a)las orres campanario del mudéiar © 8 ©_siguen la es-
nctura prismética dol @ @ @ islimicoy presentan planta
cuadrads, @ o mixta, f superponerse un cuerpo
octogonal sobre otro de base @ @ @

esponden a modelosfjos € invrizbes.

b)La Capila e Asunci,en el morasteo urgals de as
Huelgs, fue Ievantada por maess tledanos por orden
de Alonso Vil

) tipo parrogquil predominante en Aragon es de cinco
ves,con 4

s, tics el art ispano-musimiin on s, rocinios.
sagrados: o geomea, el atauriue y la epigrafs, pero
sustuyento s textos corénicosen érabe por versiuls
bibicasen caraceres hebricos.

@)L sinagoga de Santa Mariala Banca en Toleoo s esic-
uraintermaente en s separadas poraCTS uNTads
sobre columnas,sendo el matrial constuctivo i

quientes cuestiones.

a)E| monumento mudgiar més importante de Cordoba es la
Capilla Real, que se encuentra nertada en la ampliacion
dela mezquita reaizada por
Abd al-Rahman 1/ Abd al-Rahman 1/ al-Hakam 11/ Al-
manzo.

b)Cuando Sevill seincorpora a a orona castellana en 1248
sutradicin hispanomusuimana era

Ggicamente los siguienles edifcios mudéjares.
Igesiade San Marcas, Sevila/ Capil Real, Cordoba / gle-
s do Santiago del Arrabal / Iglesia de San Tiso / Capilla
de la Asuncion / Paacio delrey don Pedro |/ Snagoga del
Trénsito /Igesia de Santiago el Mayor, Montalbn / glesia
de San Lorenzo, Cérdoba

taifa/ calfal/ aimohade / nazari

sirra norte hispalense, que s exendida 8 @ ©, dejando i
testimonios como el de a glesia de 8 @ &, en el pueblo e Granada, Miloga y Aimeri, el mudéiar se desarollaa
de Plons. partc delsiglo Xl

ticos en el palaci delrey don Pedro | en Sevila e lama:
(Comares / los Leones / las Doncellas / las Mufecas.

4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte mudéjar, producido con exclusividad en Espana, entre los siglos XII
y XV, asi como la evolucion sufrida por la arquitectura, a través de iglesias, sinagogas, palacios y sus diferentes varie-
dades regionales hispanas.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado
RAMIREZ, J. A. (ed): Historia del Arte. Il. La Edad Media, Alianza, 1997.
BALLESTEROS ARRANZ, E.: Arte mudéjar. Hiares, 2013.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, herdldica y numismatica, Alianza
Editorial, 2004.

Para el profesorado

LOPEZ GUZMAN, R.: Arquitectura mudéjar: del sincretismo medieval a las alternativas hispanoamericanas, Catedra,
2016.

LACARRA DUCAY, M. C.: Arte mudejar en Aragon, Leon, Castilla, Extremadura y Andalucia, Institucion Fernando
el Catolico, 2006.

VV.AA.: Mudéjar. El legado andalusi en la cultura espanola, Portico, 2010.
CANFRANCHI VEGAS, L.: El arte en la Edad Media, Moleiro, 1998.
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INIGUEZ ALMECH, F.: Signos medievales. Iconografia y arquitectura, Institucion Fernando El Catolico, 2004.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, herdldica y numismatica, Alianza
Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte mudéjar:

= http://www.arteguias.com/mudejar.htm Esta pagina web es un clasico dentro del arte medieval en Espafia e incluye un recorrido completisimo por
el arte mudéjar.

= http://www.xn--espaaescultura-tnb.es/es/estilos/mudejar/ Portal de promocién de la cultura de Espafia dependiente del Ministerio de Culturay
Deporte, con un apartado relativamente amplio dedicado al arte que nos ocupa.

= http://www.abc.es/viajar/top/20141020/abci-mudejar-espana-viajar-201409261132_1.html Clasificacion realizada por este diario nacional en la

que se ofrece informacién sobre las que, a su juicio, son las 10 mejores obras del arte mudéjar de Espafia.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, durante el curso se podria organizar la visita a cualquiera de los monumentos mudéjares pre-
sentes dentro de nuestra comunidad autonoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. El nimero de
edificios pequenos y relativamente accesibles existentes facilitara nuestra labor, encontrando y pudiendo visitar el
que mas se adecle a nuestras necesidades.

Recursos digitales y tecnolégicos:

Libro digital

¢ Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

¢ Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

¢ Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

» Como primer recurso, se propone la visita a la ciudad mudéjar por excelencia en Espana, Teruel; a través de este
video podemos ver alguna de sus imagenes y monumentos mas emblematicos (https://www.youtube.com/watch?-

v=V2QbRULmMNGE).

* Uno de los edificios mas importantes del arte mudéjar en Espana es la catedral de Teruel, de la cual podremos ob-
tener una abundante informacion a traves de este enlace (http://www.patrimoniocu|tura|dearagon.es/bienes—cu|—
turales/catedral-santa-maria-de-mediavilla-teruel).

* A través de esta web podremos visitar de manera absolutamente detallada el edificio de los Reales Alcazares de
Sevilla (http://www.alcazarsevilla.org/visita-virtual/).

algaida editores S.A.
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Unidad 7. Arte mudéjar

* En este video, correspondiente a la serie documental Camino del Cid, nos adentraremos en las tierras de Teruel
para descubrir buena parte de su patrimonio historico y artistico mudéjar (https://www.rtve.es/alacarta/videos/ca-
mino-del-cid/cid-teruel-tierra-mudejar-fuerza-armas/779683/).

* Estaweb nos ofrece amplia informacion y la posibilidad de visitar virtualmente con bastante detalle uno de los mo-
numentos mudéjares por excelencia de la ciudad de Toledo, la sinagoga de Santa Maria la Blanca (https://toledo-
monumental.com/santa-maria-blanca). A esta sinagoga también se puede hacer una visita virtual totalmente re-
comendable (http://360.toledomonumental.com/santamaria/).

* De nuevo en Toledo, este blog nos ofrece la posibilidad de observar la evolucion en los Gltimos 150 anos de la igle-
sia de Santiago del Arrabal (https://toledoolvidado.blogspot.com/search/?q=arrabal).

* Por Gltimo, este breve video nos muestra la impresionante majestuosidad de uno de los monumentos mudéjares
defensivos mas importantes de Espana, el castillo de Coca, en Segovia (https://www.youtube.com/watch?v=b2k-

fDL5gD60).

4.2. Temporalizacidon

12sesion 2.2sesion

e Presentacion de la unidad.
e Caracteristicas generales del estilo.
e Epigrafe 1. El mudejarismo en la arquitectura espafiola.

* Epigrafe 2. El mudéjar cortesano: palacios, capillas funerarias de la mo-
narquiay sinagogas.

3.2 sesion 42 sesion
e Epigrafe 3. El mudéjar popular: el templo parroquial a través de los dife- | e Epigrafe 3. El mudéjar popular: el templo parroquial a través de los dife-
rentes focos regionales. rentes focos regionales.
e £ mudéjar en Castillay Ledn, Toledo y Aragon. e £l mudéjar en Andalucia.
e Encargo de realizacién del Taller del arte (LD). e Encargo de realizacién de Evaluacién final 1y 2 (LD).
5.2 sesion

e Correccion de Evaluacion final 1y 2 (LD).
e Comentario de obra de arte.

e Aclaracion de dudas sobre la unidad.

* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado
En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje
establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):
— Ribrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.
— Textos escritos.
— Exposiciones orales.
— Cuaderno de clase.
— Trabajos cooperativos.
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® Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.

* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

o Aportacién auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.

e Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.
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