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1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

En la sexta unidad de este libro nos encontramos con el estudio del arte gotico, capitulo absolutamente imprescin-
dible en la Historia del Arte, por su aportacion a la estética medieval y porque supone la culminacion del arte global
a nivel europeo en el medievo. El arte gotico supone la maduracion del arte europeo occidental, tanto en lo que se
refiere a los elementos de continuidad con la cultura anterior como, sobre todo, en la profunda renovacion que se
aprecia en su morfologia y en el contexto en el que se desenvuelve la produccion artistica. En este sentido, es indu-
dable que la ruptura que se aprecia en las formulas y técnicas arquitectonicas con respecto a la herencia del pasado
clasico marcan un hito en la evolucion del arte europeo. Sin embargo, hay otros aspectos de la cultura y el arte de
la época que enlazan e incluso refuerzan los vinculos con el pasado, hasta tal punto que se puede hablar de la exis-
tencia de elementos protorrenacentistas, incluso fuera de Italia, donde la figura de Giotto merece ese calificativo.

En esta unidad, desde el punto de vista didactico, conviene resaltar los elementos de renovacion frente a los de con-
tinuidad, una renovacion cuyos desencadenantes se encuentran en la maduracion de la cultura europea y en el res-
cate de ciertos elementos de la cultura clasica, bien de forma directa, a través del desarrollo incipiente de la Filologia,
o indirectamente, a través de las ensenanzas recibidas del mundo islamico. Con ese trasfondo, el contexto historico
en que se gesta y desarrolla el arte gotico aparece como un mundo extremadamente complejo ante el alumnado de
Bachillerato, por lo que hay que presentarselo de la manera mas asequible posible, sin caer en el reduccionismo. En
definitiva, esta unidad se centra en un estilo crucial para la comprension del arte medieval y para las reinterpretacio-
nes que de él realizaran los artistas del Romanticismo y las vanguardias, asi como para la apreciacion del patrimonio
artistico.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en seis grandes apartados:

1. “Caracteristicas generales de la arquitectura gotica”, en este epigrafe se explican las caracteristicas basicas de la
construccion de edificios y las novedades arquitectonicas que llegan con el arte gotico.

2.“La ciudad: la catedral y los edificios civiles”, en este apartado, tal y como se especifica en su titulo, se comenzara
hablando de la catedral gotica, se senalaran los mejores ejemplos del gotico atlantico y mediterraneo y, para fina-
lizar, se senalaran las novedades que acompanaron a los edificios civiles.

3.“La escultura: portadas y retablos”, en este epigrafe se senalaran las novedades mas importantes que acompanaran
a la estatuaria gotica.

4.“La pintura italiana del trecento: Siena y Florencia”, en este caso se veran las novedades que aporta la pintura gotica
al arte, partiendo desde sus dos corrientes fundamentales, la mas apegada al gotico internacional y las novedades
que se dan en ltalia de la mano de Giotto.

5.“Los primitivos flamencos: los hermanos Van Eyck, Roger van der Weyden y El Bosco”, para finalizar el arte pro-
piamente dicho, se afrontaran todas las novedades de la pintura gotica que surgen en esta zona de Europa

6. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a través de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.
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1.3.Estado de la cuestion en la historiografia actual

En el terreno de la historiografia, el gotico es, sin duda, el estilo mas controvertido. Hay que esperar al Romanticismo
para encontrar una valoracion positiva de este estilo. Primero, a través de la obras de autores, como C. D. Friedrich,

.. : . « ” . . : .. .
que ven en el gotico la mejor expresion de la “Edad de la fe” y después, a través de estudiosos, teoricos y arquitec-
tos, como W. N. Pugin y C. Barry en Inglaterra o E. Viollet-le-Duc en Francia, que lo consideran la forma artistica
mas genuina del caracter europeo y llegan a convertirlo en la ensena de algunas de las nacionalidades europeas, y en
la base del historicismo en la arquitectura del XIX.

Paralelamente se producen estudios de iconografia, donde podemos citar a E. Male. La segunda mitad del siglo XX
ha sido la mas fructifera en la produccion de obras sobre este estilo. Hay que comenzar destacando la obra de E. de
Bruyne, sin cuyas aportaciones no habria sido posible pasar del campo de las formas al de las explicaciones mas pro-
fundas de su significado. En ese campo, y con una vision mas amplia se encuentran las aportaciones de G. Duby, L.
Grodeckiy O. von Simson en el campo de la arquitectura; W. Sauerlander en el de la escultura y E. Panofsky en el
de la miniatura y la pintura flamenca del siglo XV. En la historiografia espanola hay que destacar a pioneros como E.
Lambert, J. Gudiol y L. Torres Balbas. Posteriormente, las aportaciones de J. M. Azcarate, y, en la Gltima genera-
cion, aJ. Yarza y V. Nieto Alcaide, entre otros.

2. Temporalizacion

Esta unidad didactica deberia impartirse en un tiempo aproximado de dos semanas o dos semanas y media, a media-
dos o finales del primer trimestre. Su estudio resulta absolutamente |mprescmd|b|e pues el gotico supone la culmi-
nacion del arte medieval y abre el camino a adelantos técnicos y constructivos que se emplearan posteriormente.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

Contenidos de la unidad 6

a perseguir en launidad 6

Bloque 2. Nacimiento de la tradicion artistica occidental: el arte medieval

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolucién
de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como tes-
timonio de una épocay su cultura.

3. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan
su conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de las

1. Caracteristicas generales de la arquitectura gética
2. La ciudad: la catedral y los edificios civiles
e | a catedral

e Las grandes catedrales espafiolas del gético atlantico y medi-
terraneo
* Los edificios civiles

diferentes artes visuales y la adquisicién de una terminologia especificay a
su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

. Reconocery caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las mani-

festaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas del
arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores.

. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma

activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe trans-
mitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos
que lo deterioran, y participar en su difusion y conocimiento.

. Contribuir a la formacidn del gusto personal, la capacidad de goce estético

y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante
la contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y
participar en su difusion.

. Indagar y obtener informacion de fuentes diversas sobre aspectos signifi-

cativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus mani-
festaciones a lo largo del tiempo.

. Conocery caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las manifes-

taciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su entorno
mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por las mismas.

3. La escultura: portadas y retablos
4. La pintura italiana del trecento: Sienay Florencia
e L aescuela sienesay Simone Martini
e Laescuela florentina y Giotto
5. Los primitivos flamencos: los hermanos Van Eyck, Roger van
der Weyden y El Bosco.
Patrimonio artistico andaluz: Cristo del Santisimo o del Cementerio,
Ayuntamiento de Gibraledn (Huelva)
Preguntas semiabiertas:
e Fachada occidental de la catedral de Reims
* Retablo mayor de la cartuja de Miraflores, Burgos
e Timpano de la Puerta del Sarmental
* | a huida a Egipto, en la Capilla Scrovegni de Padua
* Sainte-Chapelle, Paris
* Fachada occidental de la catedral de Le6n
* Grupos de la Anunciacion y Visitacion
e F| matrimonio Arnolfini
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(WHIGELLP Programacion didactica

4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

Exactamente igual que en el arte romanico, y a diferencia de las unidades anteriores, tambiéen nos encontramos con
un tema considerablemente extenso, por lo que sera necesario precisar y sintetizar mucho durante toda la exposicion
de la unidad, a fin de evitar una duracion excesiva de la misma. Se combinara el método expositivo con el practico,
intercalando explicaciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios
de obras de arte, textos o mapas. Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos la posibilidad de leer
fragmentos u obras completas relacionadas con el arte gotico, como Los pilares de la tierra de Ken Follett, La catedral
del mar de lldefonso Falcones o El nombre de la rosa de Umberto Eco. Otras obras estrechamente relacionadas con
este arte, son aquellas consideradas como novelas goticas entre las que podriamos destacar Frankenstein de Mary
Shelley, o incluso, aunque de época posterior, Dracula de Bram Stoker. Asimismo, se incidira en la relacion que se
puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Geografia y Lengua.

En cuanto a filmografia, las peliculas sobre arte gotico no son demasiadas, aunque se podrian recomendar las ver-
siones realizadas sobre Los pilares de la tierra (miniserie) o El nombre de la rosa de Jean-Jacques Annaud, o incluso,
a modo de contexto historico general, podria servirnos El reino de los cielos de Ridley Scott. Antes de emprender la
exposicion del tema realizaremos una rapida evaluacion inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos
del alumnado sobre el arte gotico, suponiendo que seran al menos basicos, y que les resultara un arte muchisimo
mas familiar que el tratado en otras unidades, debido a la existencia de restos materiales en nuestra comunidad y a
que el gotico es un arte mucho mas universal. Esta evaluacion inicial nos asegurara que partimos desde un nivel aca-
démico asequible para toda la clase y, a la vez, y siempre que sea posible, se procurara incidir en el aprendizaje signi-
ficativo de todos los conceptos, no solamente en la obligatoriedad de aprehender definiciones artisticas con vistas a
una posible Prueba de Acceso a la Universidad. Después, procuraremos mostrar, de manera breve, la influencia que
ejercio el arte gotico en las realizaciones plasticas posteriores, especialmente en el arte mudéjar, el Romanticismo y
las vanguardias del siglo XX, incluyendo la arquitectura de la Escuela de Chicago.

Epigrafe 1. Caracteristicas generales de la arquitectura gética

> Unidad§

11341

1. Caracteristicas generales de la
arquitectura gética

tes, artesanos y banqueros ; naturalmente, de

L

siglo XVI p

Antes que cualquier otra precision, se recordara el origen del término gético y su nacimiento con connotaciones pe-
yorativas, recordando la innecesaria relacion entre las realizaciones llevadas a cabo por los barbaros y la falta de deli-
cadeza, como en el caso del tesoro de Guarrazar. Para empezar, se mostraran dos imagenes al alumnado: el interior
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oscuro de una iglesia romanica, que invitaba al recogimiento y a la reflexion ante el altar, y por otro lado la luminosi-
dad del interior de cualquier catedral gotica, especialmente de la Santa Capilla de Paris, para que comprendan que
aun a pesar de ser ambos artes medievales, son conceptualmente distintos. Después, y siempre buscando la ligere-
za en las explicaciones, se definiran conceptos basicos como arco ojival y boveda de cruceria, y la nueva manera de
construir que permitieron.

Por otro lado, se recordara la cronologia amplisima de este arte y como vario de acuerdo a las diferentes regiones
europeas, dando lugar, por ejemplo en Espana a variedades propiamente locales como el gético isabelino. Un aspec-
to muy importante y a tener en cuenta por parte de los alumnos sera recordarles la transformacion de los canteros
en auténticos maestros, en artistas reconocidos, con todo lo que ello supuso de relevancia a nivel internacional y de
prestigio. Intrinsecamente unido, acaecio el dispendio economico que se hubo de realizar por parte de los promotores
de las grandes construcciones para llevarlas a cabo con éxito, pudiendo comparar esta situacion con la especulacion
inmobiliaria de tiempos recientes.

Epigrafe 2. La ciudad: la catedral y los edificios civiles

De nuevo, se relacionara el arte gotico con el renacimiento de las ciudades durante la Edad Media, muy apagadas
desde época romana, senalando avances fundamentales en agricultura como la aparicion de las herraduras y la colle-
ra, la rotacion trienal, la utilizacion de los molinos de viento y agua o la desecacion de tierras (polderes), que supusie-
ron un incremento estimado en la poblacion europea de unos 40 a 70 millones de personas. También se recordara la
importancia de las ordenes mendicantes, con el surgimiento de franciscanos y dominicos, recordando ademas, que
estos Gltimos seran los encargados de controlar la Inquisicion en los Reinos Hispanicos. Por Ultimo, se insistira para
que nuestro alumnado destierre la idea de ciudades ordenadas y limpias, pues las medievales tenian un plano desor-
denado, con calles estrechas, laberinticas y normalmente sucias que recibian el nombre de burgos, y el de burgueses
sus habitantes, y las casas estaban en constante peligro por el riesgo de incendios, debido a la fragilidad y a la facil
combustion de la madera con que se construian.

Dentro de todas las ciudades surgiran grupos que se plantean de manera muy seria el mecenazgo de las artes, aunque

; giran grupos g P s ysera gode’s » aUNQU
que ya no seran solamente los circulos religiosos, por lo que surgiran nuevos edificios como ayuntamientos, universi-
dades, palacios y, sobre todo, lonjas. Para explicar el apartado de las catedrales sera necesario recordar el concepto
de diocesis y de obispo, asi como que la catedral era el orgullo de todos los habitantes de la ciudad. En este punto, se
SISy ¢ PO que 8o e Sste punto,
proporcionara a los alumnos un dibujo con la estructura clasica de una catedral gotica, a la que deberan ir anadien-
dole durante toda la unidad las diferentes partes estudiadas, ademas de completar la definicion de estas; por ejem-
. 1cac P °35, : P Jerint » Por €
plo: arcadas, tribuna, triforio, arbotante, contrafuerte, pinaculo, aguja, chapitel, roseton, girola, crucero, transepto,
arquivoltas, laberinto, jambas o parteluz. Se llevara a cabo un estudio pormenorizado de las catedrales goticas clasicas
francesas y se encargara a los alumnos la realizacion de un comentario sobre la catedral de Reims.

Artegético.Unidad§ =------~ L Unidad6

2.Laciudad: la catedral y los edificios civiles

L bana y bur.
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En el siguiente apartado se trataran las grandes catedrales espanolas. La exposicion comenzara remarcando la im-
portancia de los promotores y los autores, por lo que se encargara a los alumnos y alumnas la realizacion por parejas
de una pequena biografia de Fernando lll el Santo, Rodrigo Jiménez de Rada, maestro Martin, Petrus Petri, maes-
tro Enriquez, Juan Pérez y el maestre Simon. En todo momento se hara ver a los alumnos y alumnas que aunque la
cantidad de datos que poseemos de alguno de ellos no son demasiados, son mucho mas conocidos que cualquiera de
los autores de las catedrales romanicas. Se mostraran imagenes de las catedrales de Burgos, Leon y Toledo con sus
aspectos mas caracteristicos y reconocibles, y pasaremos a la explicacion de las catedrales mediterraneas, recordan-
do que parte de la trama de la novela La catedral del mar gira en torno a la iglesia de Santa Maria del Mar. En este
punto se senalaran las diferencias y las semejanzas con las catedrales goticas castellanas y se mostraran imagenes de
la propia Santa Maria del Mar, la catedral de Gerona o la catedral de Barcelona.

En el dltimo apartado de la arquitectura se hara especial hincapié en la aparicion de los edificios civiles, tan destaca-
dos por el crecimiento del nimero, riqueza e importancia de la burguesia. Respecto a las universidades, se senalaran
sus caracteristicas principales y se explicara a los alumnos en qué consistian estudios como el trivium y el quadrivium,
quiénes eran los estudiantes capigorrones y qué era el derecho al pataleo. Por otro lado, se mostraran los paralelis-
mos que puedan existir entre las lonjas y las actuales naves industriales, mostrando imagenes de la Lonja de la Seda y
la Lonja de Palma de Mallorca, para terminar el apartado con los edificios relacionados con los ayuntamientos, mos-
trando imagenes de la Piazza del Campo de Siena o la Grand Place de Bruselas.

Artegético.Unidad 6 s------- L» Unidad6 Arte gético.Unidad 6 --------

137 Joan de Orbsis. lanta de I Catedral e Notre-Dame
1210, Reies. Fancie

138 Loberinto de s catedralesde Chartres, Reime y Ar

do dar Se grababa
intervencién en el templay enterarse.

139

L» Unidad6 Arte gético.Unidad 6 a----- L» Unidad6

Las grandes catedrales espafiolas del gético atlanticoy
mediterrdneo

s franceses llegan a Espaia en el siglo XIII durante el reinado de Fernando

prin
el M

ensalzarla generor
plata, pied
&

142 Masstro Martiny Petrus Petr. Ctedral (1227-1291). Telodo.

145 Masstro Enrique y Jusn Pirex. Catedral (1221-1296). Burgon.
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Arte gético.Unidad 6 a----- L» Unidad6 Arte gético.Unidad 6 --------

En el siglo XIV; los esquemas atlinticos procedentes del nor Lariquen, el lujo y el boato de

N Planta del edifico en ol siglo X suntuosas mansiones urbanas,
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Los edificios civiles
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Oxford, Balori

vratac o 1426 po Guillem
n 1482 por Pere Compte.
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arlo> (149]. Alema-

io como por los extranjeros que s
i I

cadas enla planta baja, como el tadio de Bruselas [1501

Epigrafe 3. La escultura: portadas y retablos

Previaala exphcamon de este epigrafe, se mostraran dos imagenes y despues se pedira al alumnado que, en grupos,
encuentre semeJanzas y diferencias entre cualquier virgen-trono romanica y la Vlrgen Blanca de la catedral de Tole-
do. De la misma manera, se podria hacer con el crucificado romanico y con el gético, pero este es un aspecto que se
tratara posteriormente. De nuevo se recordara el concepto de Biblia de Piedra, y se senalara la menor subordina-
cion de la escultura (y la pintura) a la arquitectura, asi como la colocacion de manera radial de las estatuas en las ar-
quivoltas, la longitudinal en las jambas o la multiplicacion de imagenes dentro de las catedrales, sin olvidar las nuevas
ubicaciones, como los pulpitos y las calles en ltalia, o las figuras formando escenas donde los personajes interactdan
unos con otros, abandonando el aislamiento y la absoluta seriedad del romanico. En este punto, se recordara a San
Bernardo de Claraval y la relacion de las catedrales goticas con la frase de Jesis: “Yo soy la luz del mundo”, relacio-
nandolo con el interior de las catedrales y con la representacion que se hace de Dios en este momento, mucho mas
amable que en el periodo anterior.

Ademas se incidira en que las Figuras se van despegando de las jam-

bas, para adoptar posturas mucho mas naturalistas y amables, para lo 8 Lsweilirpsrissyrnabins
que se mostraran en clase diferentes i |magenes del Angel de la Sonri- P
sa de la catedral de Reims y de todo el conjunto de la Anunciacion y

la Visitacion en esta misma catedral. Se recordara a los alumnos que

la diferencia en las tallas radica en los distintos autores de las mismas.
Asimismo, dentro de las nuevas ubicaciones para la escultura, se re-
cordara que una de las preferidas eran los retablos, ofreciendo a los
alumnos definiciones de conceptos como calles, tramos, sotabanco o
predela. Se senalaran las diferencias entre los retablos y los tripticos
y polipticos, y se mostraran imagenes de algunos de los retablos mas
importantes existentes en Espana, como el de la catedral de Sevilla o
el retablo mayor de la catedral de Toledo, recordando ademas el sig-
nificado de los fondos dorados.

to sabian por la fe. Las con respecto ala Alta Edad Media hay
buscarlas, ah i

I porta,

Yaen 11 1 Porti 1de Cl y
del Antiguo Testament I

ocultan las jambas [152]. Otra innovacién que enmascara la estructura
el timpa-
1o con la representaci6n de las Artes Liberales, los signos del Zodiaco
y un calendario con los trabajos que se realizan en los doce meses del
180 Paldlaments,comiea  desplegae s exberants oeaatn flo-
los tallos de rosal y de vid cubren
de v egemcm i los perfiles tect6nicos. La autoridad de este pértico harfa
que sus experimentos se propagaran a todas las entradas géticas que se
labraron en los siglos XIIT, XIV y XV.
La invasién de imégenes se explica ot Ia necesidad narrativa, por el
apuntamiento ojival del timpano, que offsce mayor espacio para repre
sentar personajes  esens, por hacer con i sl de porta-
transversal templo, o cual obl

b
Ia ichada de los pies, multplicéndose asia cnco ¢n Bouges.
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e 1511,

é

cndades costelnas bl
eter Dancart trazaba el de

¢l naturalismo gotico, quebrando para siempre el hicratismo de la
Loy de romaldad rominica.

Epigrafe 4. La pintura italiana del trecento: Siena y Florencia

Antes de dar comienzo a la explicacion de este apartado, se senalara la distinta manera en que evoluciono parte de la
pintura italiana debido a la permanencia en la memoria de los artistas del legado clasico grecorromano y se encarga-
ra a los alumnos y alumnas la definicion de los conceptos trecento, quattrocento y cinquecento. Dentro de la corriente
propiamente gotica italiana, se senalaran las caracteristicas basicas de la pintura de Simone Martini, poniéndola en
consonancia con las caracteristicas del gotico internacional y definiendo los conceptos manera griega, condotiero y
maesta. Después se expondran las caracteristicas basicas de la escuela florentina y, obviamente, de la pintura de Gio-
tto. A través de su obra La huida a Egipto se indicara a los alumnos y alumnas que, por parejas, establezcan las prlnC|—
pales novedades respecto a la corriente anterior y los restos que permanecen de la pintura romanica en dicha pintura.

L» Unidads Arte gotico,Unidad 6 a------- Ln Unidads
4. Lapintura italiana del trecento: Sienay T pesstiglo sleaniida'en Adts b s o
Florencia 1304y 1306, enl de Pad
Lot lanod lamasonal gl XIV st sy o wis 1158). Posteriormente, acude ¥ entomo a 1320, onamenta los
cento. Afinals deltrecento, Cennino Cennini escribia un tratado, titulado g T — b s o A i
Art, ; s
1 d
que cambio el «arte de pintar delo griego alo latino».
La escuela sienesa y Simone Marti
ales a griega» la imitacion de los
Tes Ileg saban a
1160, 1344) expres6 admirablemente la sintesis de ambas corrientes, pmdu
arte preciosista
g !
del E dela Virgen b
palio, rodeada de 6
156

Simone Martin. Retrato

Maria

Palazzo dol Comune, Sion. I d& Petrarca [157],

or [159].
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Epigrafe 5. Los primitivos flamencos: los hermanos Van Eyck, Roger van der Weyden y El Bosco

En este dltimo apartado sera imprescindible senalar las peculiaridades de la pintura flamenca respecto al resto de
Europa, con nuevas caracteristicas como un extraordinario realismo, minuciosidad, colores brillantes, utilizacion de
la perspectiva, etc. Se senalara la importancia de la invencion del 6leo, su composicion y, en otro orden de cosas, la
revolucion que supuso para los pintores del siglo XIX la invencion de tubos transportables, lo que les permitio aban-
donar el estudio y pintar al aire libre o plein air. Después se dividira la clase en grupos, y se encargara la realizacion de
una pequena biografia de cada uno de los protagonistas que se trataran en este apartado, para después exponer las
caracteristicas generales de su obra y algunos de sus cuadros mas im-
portantes. Nos centraremos en la simbologia que encierran todos los g
cuadros, pero especialmente en El matrimonio Arnolfini y en la inter- 5'kﬂ;ﬁ:mﬁfﬂ:%ﬁ‘;;ISZ::,'N"“Va"Ey‘k’
pretacion que de él hizo Panofsky. En este punto, y para demostrar la e T A
influencia de unos autores en otros, se mostraran los espejos visibles R —
en El matrimonio Arnolfini y en Las Meninas de Velazquez, pudiéndose :
comprobar asi la estrecha relacion entre los autores mas importantes
de la Historia del Arte.

Para ir cerrando la explicacion, se definiran los términos sacra conver-
sacion, veladuras y Madonna, y se recordara la costumbre de retratar
a los donantes junto a otros personajes de naturaleza divina o santa,
y la influencia que esto tuvo en toda Europa. Por dltimo, se estudia-
ra pormenorizadamente la obra de Roger van der Weyden, incidiendo
en la utilizacion del color, especialmente los ropajes del Descendimien-
to, y la del Bosco, recordando quién fue este personaje y su universo
onirico, con alguna de sus obras mas curiosas como La extraccion de la
piedra de la locura y toda la simbologia que encierra El jardin de las de-
licias, concluyendo nuestra explicacion con un repaso muy rapido de
cuanto se ha visto en la unidad.

En
duque de Bor

el séquito matrimor jonde firma sus

talapr

empos.
el ya citado Poliptico del
or Jodocus Vijd y su espo-

[1ss
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Patrimonio artistico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a través del patrimonio mas
cercano, por medio del Cristo del Santisimo o del Cementerio, en el Ayuntamiento de Gibraleon (Huelva). Se debe
remarcar lo ya expuesto sobre la escultura gotica, centrandonos en la alteracion del prototipo iconografico romani-
co que triunfaba sobre la muerte y era insensible al dolor, para cambiar a partir del siglo XIV y mostrar la condicion
humana de JesUs, utilizando de forma naturalista todos aquellos recursos que apelaban al dolor y que debian mo-

ver al espectador a la piedad, al igual que la imagineria barroca que sale en procesion en multitud de localidades de
nuestra comunidad.

Patrimonio artistico andaluz m.!amE

Cristo del Santisimo o del Cementerio,
Ayuntamiento de Gibraleén (Huelva)

o Localizacién

delsiglo X1 8 5
Sl : 1879,
o S S

? edidas higie

poreste Cristo, En198),
s o

S

porel Ayuntamientoy trasladado a sus Casas Consistoriales.
9 Anlisis formal

-

le llega hasta las rodillas. La
6 5 muerto. Al

o

¥ expresivo gesto de dolor.

© coranar

igh cid . 9.

s

yenls Diputacién de Cérdoba (Cristo delos Mercedes).

Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 6, son las siguientes: fachada occidental de la catedral de Reims; retablo mayor
de la cartuja de Miraflores, Burgos; timpano de la Puerta del Sarmental; La huida a Egipto, en la Capilla Scrovegni

de Padua; Sainte-Chapell, Paris; fachada occidental de la catedral de Leon; grupos de la Anunciacion y Visitacion;
y El matrimonio Arnolfini.

algaida editores S.A.



algaida editores S.A.

Unidad 6. Arte gético

Preguntas
Apartr dela IMAGEN A, e
oo

Apartir deIs IMAGEN B, responda:
»

Burgos Tolls de

%

b
Gatico /14961499,
€ Carscterisicasy slementos ormales.

Apartirde mmu:enam,.a
& Nombre delacbray lugar.

Arte gético

sy clementos formales
¥ jstico. Passje resl.

imans. Aspectos que ompen con

este periodo.
irgen con el Nio. Le Beou Diev. Cristo crucii
164 LaVirgenconel Niso.Le

Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través de los dos textos presentes en este apartado, se pretende ilustrar
dos cambios de mentalidad en la época del gotico. En primer lugar, el cam-
bio que se operé en los constructores, que pasaron de ser maestros cante-
ros a ser verdaderos arquitectos, con todo lo que ello conllevo de prestigio
e incremento en sus retribuciones. En el segundo texto se nos mostrara la
importancia de la burguesia, capital para multitud de realizaciones artisticas,
especialmente en Flandes, por ejemplo EI matrimonio Arnolfini, donde se
muestra en todo su esplendor la vida lujosa que podia llevar un comerciante.
Aqui se recordara el concepto de deshonra |ega| del trabajo que |mpregnaba
buena parte de la sociedad castellana de la & época, en contraposicion con los
valores que imperaban en la ya citada region de Flandes.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una buena
ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad, por
ejemplo a traves las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos a encontrar
actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el alumnado de-
bera reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimientos tratados en la
unidad. Por dltimo, la actividad 2 nos servira para ilustrar la importancia de
los mecenas en la vida de los artistas, en concreto de los goticos, y en es-
pecial del pintor Simone Martini, poniendo en relacion esta actividad con
la escuela pictorica de Siena.

Clientes y consideracion social del artista

(165 Korad Witz Arista venendo en sus tiens.Detle e Lo Mog-
daeray Santa Catalina (. 1440). 0o sobr tabi. 152 130 c. Museo
o TOouvre Note Dome. Estasturgo Fance

Gambios en las refaciones entre obispos y constructores
" Silos mores y obispas de Francia hubieran podido prever s con-
secuencias de su fivlidad constructiva con los maestrs albailes,

quearse por a fata de fondos, por
Jos mateil I portod i

los principios fundamentales de la construccion. EI problema para
elos empezo cuando fomentaron el “g6ico radanle” con 100 Sus
complejidades e innovaciones técnica. Entonces twvieron que de-
pender delos maesiros avaes,envez de eralreves [ En cuan-
106l maesto abafi e dio cuenta de su imporanca épidamente
impuso su independenci y alarded de el Pt honorarios mds
altos, y los consigui. Se visté lamativamente, se dei6 el pelolargoy
Tabarba reci

1

Han prevalecido hasta nuestos dizs»
David Jacobs: Los constructores de catediales
‘onla Edad Media; Barcelona, 1974, pp. 51-53

! e
narquia y la glesia en la adquisicion de obras de arte:

duda el centro artsico més sefalado, cuyo atracivo e rradiacién
se extendia n0 500 a todos los Pases Bejos, sino que alcanzaba
dimensiones europeas. En la metr6pols financiera y comercil de
Flandes residan trdicionaimente numerosos mercadees y ban-
queros de toda Europa a quienes debfa fa ciudad su aumdsera
pronunciadamente cosmopolia y su considerable prosperdad. En
esa medida no es sorprendente que aqul urgiera muy pronio un
mercado de ane en toda regla, capaz de satisfacer las diferentes
necesidades de una cientela sumamente heterogéne, ofeciendo
ala venta o mismo hjosas pinures sobre tabla que asequibes
dleos. Mds que otras ciudades, Brujas promedi a pintores y ol

encargos y una subsitencia desehogada. D ahi que numerosos
artsts de los Paises Bajos, como de terras vecinas, se asentaran
Ta ciudad,
regionales en un estlo tico que se culivaia hasta bien entrado
esigo XVia
T Do Jan van Eyck y los primitios flamencos
Museo Thyssen-Bornemisza; Madrid, 2009, p. 13

Are gotico

1.Periodizacin del arte gotico.
Resume ol proceso constuctvo de s grandes catedrales g6-
ticas espafiols.
Sefiaa a cronologa de las escueas de pintura i, Sus e-
presentantes més destacados y sus principdls obras.
2.Comentario de texto.
Lee atentamente l siguiente texo  responde s preguntas
“Fue una grandisima suerte para Simone Mar

aonetos ... Estos sonetos y e haber heche

et A T e (]
entas que los

(=]
de s el e Vg Mo oo s sededory
toda pereccion, recbendo muchas alabanzas y
prwechu
G ASAR s do s s axcoles pers
oresy arqitectos;
Soclons, ot bk 157, 1o 1 8
- ot e d Sz il et
su palacio con una escena eligos:
2. 2Qué caracterizd 3 escuea pmmm.a sinesa? 8
3. 4Cudl es a otra gran escuela italiana de pintura del Trecento? 8
3.Definicién de conceptos.
Define lossiguentes términos.
1. Aotante.
2.Lorja.
3. Retabo.
4.Cuestionario.
Respande brevemente a las siguietes cuestones.
1. dQuién acud la
ledio?
2. dCudndoy donde nacid el giico?
A 4
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oape [9p J9|jelL




154

(WHIGELLP Programacion didactica
Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad a la hora de encargar
a los alumnos la realizacion de ambos apartados. Sin embargo, debido a la brevedad de este tema, tampoco deberia
haber ningin tipo de inconveniente para que los alumnos realicen la Evaluacion final una vez que se haya producido
la explicacion completa de la unidad. Esta organizacion nos permitira resolver cualquier tipo de duda que les surja
a los alumnos y alumnas antes de continuar con el arte prerromanico y romanico, procurando siempre ser lo sufi-
cientemente flexibles para que ningin alumno se quede rezagado, y para que el ritmo de la clase sea el adecuado.
Por todo ello se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase y, sin llegar a adaptaciones
significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de actividades de refuerzo o ampliacion.

2 2.Identifca I
dades en las que se levantaron catedrales durante los n el presbiterio, mientsas que en las espools, porun  numerados en a fotogralia.

siglos Xl y Xll con los paises europeos a los que ac-

3. Completa en t cuademolas sguientes frases sobre la
gotica

) disefo radial delos @ @ @ , como una rued de fuego,
dioorigen ltémino rancés @ @@ (e @ @
con el que se designa
sigo e

®ee enespaiiol)
el gtico de fa segunda mitad

Iaberino / espinazo / tercelee / mandot,
b) La iglesia del monastero de San Juan de los Reyes en
Toledo

es de:
una nave / s naves / cinco naves / sete naves. i 1 expresa el desmayo

ciado por: - in ol Descendimiento / ¢l En-
isbel 1/ Juan 1 Pedo 1/ Caros . il

de
delacatedalde Burgos y fa porada cental de fachad " g
occidental de la catedral de Léon y sefala la diferencia

b) éCudl s el rasgo istintivo de I cateda de Leon?

medierineo?

4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte producido en Europa occidental, entre los siglos Xl y XV, centran-
donos en Espana, Francia, Italia y Flandes, asi como la evolucion sufrida por la arquitectura, la escultura y la pintura,
con sus diferentes variedades regionales.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

RAMIREZ, J. A. (ed): Historia del Arte. II. La Edad Media, Alianza, 1997.

ESPANOL, F.: El arte gotico (1), vol. 19 de la Historia del Arte de Historia 16, 1999.

YARZA, J.: El arte gético (y I1), vol. 20 de la Historia del Arte de Historia 16, 1999.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011,
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VV. AA.: El Goético, Larousse, 2006.
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FRANKL, P.: Arquitectura gotica, Catedra, 2002.
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BALLESTEROS ARRANZ, E.: Pintura en los siglos X1l y XIV, Hiares, 2013.
VV.AA.: La pintura italiana hasta 1400. Materiales, métodos y procedimientos del arte, Serbal, 1995.

CHECA, F.,Y GARCIA, B.: El arte en la corte de los Reyes Catolicos. Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna,
Fundacion Carlos de Amberes, 2005.

CANFRANCHI VEGAS, L.: El arte en la Edad Media, Moleiro, 1998.
INIGUEZ ALMECH, F.: Signos medievales. Iconografia y arquitectura, Institucion Fernando El Catolico, 2004.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte gotico:

= http://www.arteguias.com/gotica.htm Esta pagina web es un cléasico dentro del arte medieval en Espafia e incluye un recorrido completisimo por el
arte gdtico en nuestro pais y en los principales escenarios europeos.

= http://www.profesorfrancisco.es/2013/01/arte-gotico.html A través de esta web encontraremos un recorrido general sobre arquitectura, escultura
y pintura géticas, con el afiadido de ser un temario adaptado a la materia de 2.° de Bachillerato, por lo que puede resultar un recurso interesantisimo.

= http://www.artehistoria.com/v2/contextos/1360.htm Otro portal clasico del arte y |a cultura en espafiol, que en este caso nos ofrece un panorama
general sobre arquitectura, escultura y pintura géticas, asi como un buen nimero de imagenes. Podria estar especialmente indicado para realizar
actividades de refuerzo.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, durante el curso se podria organizar una visita a cualquiera de los monumentos géticos pre-
sentes dentro de nuestra comunidad autonoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. El nimero de
edificaciones, esculturas y pinturas, en este caso, y a diferencia del romanico, es mas que abundante, por lo que no
habra ningln problema en encontrar el que mas se adecle a nuestras necesidades.

Recursos digitales y tecnoldgicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

¢ Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

¢ Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de interés artistico.
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Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:
* En este video podemos encontrar un interesante y extenso recurso sobre el modo de construccion de una catedral

gotica (https://www.youtube.com/watch?v=deO0H43bMs).

* En este enlace podremos observar en todo su esplendor el triunfo de la luz dentro de las catedrales goticas, a tra-

vés de la Santa Capilla de Paris (https://www.youtube.com/watch?v=hV3gjyKIMEo).

e Mediante esta web podremos realizar una visita completisima y muy curiosa a la catedral de Notre Dame de Paris
(https://www.360cities.net/es/image/france-paris-notre-dame-cathedral).

* Atraves de este enlace podremos visitar de manera muy completa la catedral de Sevilla (http://www.sevillaen360.
es/tours/tourvirtualcatedraldesevilla/tourvirtualcatedraldesevilla.html).

* Enestaweb dela UNESCO encontraremos una enorme cantidad de informacion y recursos sobre la Grand Place
de Bruselas, donde se sitGa su ayuntamiento, de estilo gotico (http://whc.unesco.org/en/list/857).

* Amodo de curiosidad, podremos visitar de manera muy exhaustiva la portada la catedral de Reims y, especialmen-
te, su angel de la sonrisa (http://www.talesofawanderer.com/blog/el-angel-sonriente-reims-francia/).

* Gracias a este enlace podremos visitar de manera virtual la capilla Scrovegni e imbuirnos del genial arte de Giotto

(https://www.youtube.com/watch?v=H9ingnnBHyQ).

* Por dltimo, podremos realizar un estudio pormenorizado de EI matrimonio Arnolfini a través de dos recursos: en el
primero se ofrece un estudio académico sobre la obra (http://www.artehistoria.com/v2/obras/21.htm), mientras
que a traves del segundo se trata de arrojar un poco de luz acerca de la simbologia de la obra (https://mymodern-
met.com/es/matrimonio-arnolfini/).

4.2. Temporalizacidon

1.2sesion 2.2sesion
e Presentacion de la unidad. e Epigrafe 2. La ciudad: |a catedral y los edificios civiles.
e Epigrafe 1. Caracteristicas generales de la arquitectura gética. e | acatedral.

3.2sesion 4.2 sesion

* Epigrafe 2. La ciudad: la catedral y los edificios civiles.
e Las grandes catedrales espafiolas del gético atlantico y mediterraneo.
* Los edificios civiles.

e Epigrafe 2. La ciudad: la catedral y los edificios civiles.
e | as grandes catedrales espafiolas del gético atlantico y mediterraneo.

5.2 sesion 6.2 sesion

e Epigrafe 4. La pintura italiana del trecento: Sienay Florencia.
e Laescuela sienesay Simone Martini.
e Laescuela florentina y Giotto.

e Epigrafe 3. La escultura: portadas y retablos.
¢ Encargo de realizacién del Taller del arte (LD).

7.2 sesion 8.2 sesion

e Epigrafe 5. Los primitivos flamencos: los hermanos Van Eyck, Roger van | © Epigrafe 5. Los primitivos flamencos: los hermanos Van Eyck, Roger van

der Weyden y El Bosco. der Weyden y El Bosco.
e Encargo de realizacién de Evaluacion final 1 (LD). e Encargo de realizacién de Evaluacion final 2 (LD).
9.2 sesion

* Correccion de Evaluacidn final 1y 2 (LD).
e Comentario de obra de arte.
¢ Aclaracién de dudas sobre la unidad.

¢ Preguntas semiabiertas.
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5. Valoracion de lo aprendido

5.1. Instrumentosde evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajesdel alumnado

En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje

establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.
Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):

— Rubrica para evaluar la participacion — Exposiciones orales.
del trabajo en equipo. — Cuaderno de clase.
— Textos escritos. —Tra bajos cooperativos.

¢ Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):
— Analisis y comentario de obras de arte.
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):

— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.

— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reﬂejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

o Aportacién auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):

— Expresion oral y expresion escrita.

— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.

— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.

— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:
* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos mixtos de caracter diverso.

* Adecuacion a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.

* Planteamiento de las estrategias de motivacion del alumnado.

e Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.





