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1. Presentacion

1.1. Importancia de la unidad

La quinta unidad de este libro se dedica al estudio del arte prerromanico y romanico, capitulos imprescindibles en la
Historia del Arte por su aportacion a la estética medieval y, especialmente, porque el romanico se convierte en el
primer arte a nivel global dentro de Europa occidental. El estudio del arte de la Alta Edad Media se presenta desde
el punto de vista didactico como una ocasion inmejorable para analizar en profundidad el concepto de estilo. A modo
de ejemplo nos sirve el arte prerromanico hispano, tanto por su evolucion cronologico-estilistica a lo largo de cinco
siglos, como por sus relaciones con otras culturas. En torno al afo 1100 se produce el retorno a la homogeneidad
en el arte europeo occidental. Es una nueva unidad estilistica, también heredera del arte romano y no exenta de los
matices regionales que enriquecen el estilo.

Por dltimo, la unidad didactica se presta muy bien al analisis de los fuertes vinculos que se establecen en Occidente
entre arte y religion, situacion que no se volvera a encontrar en ese grado hasta el concilio de Trento. Y ese vinculo,
presente en otras épocas y lugares, favorece el desarrollo de la imagen como elemento catequético, postura en la
que la Iglesia catolica tuvo pocas dudas. En definitiva, esta unidad se centra en un estilo crucial para la comprension
del arte medieval, especialmente del gotico.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en cinco grandes apartados:

1. “Prerromanico europeo y espanol”, en este epigrafe se explican los antecedentes del arte romanico, centrandonos
en el arte visigodo, el asturiano y el arte mozarabe y de repoblacion.

2. “Introduccion al romanico”, en este apartado se ven las bases del arte romanico, el origen del término y la singular
religiosidad de la época.

3.“La arquitectura romanica”, en este epigrafe se realiza un estudio pormenorizado de los diferentes elementos for-
males y soluciones constructivas del romanico, se dedica un apartado completo a la iglesia de peregrinacion, cen-
trandose en la catedral de Santiago de Compostela, y se finaliza con un analisis de la tipologia de monasterios.

4.“Escultura y pintura”, aqui se estudian las caracteristicas generales de estos dos apartados, asi como sus principa-
les realizaciones en Espana y Francia.

5. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traves de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3. Estado de la cuestion en la historiografia actual

Los prejuicios contraidos con el arte medieval en general, como producto de la barbarie gotica o como producto de
la decadencia y corrupcion del arte del Bajo Imperio, fueron lo suficientemente fuertes como para impedir un de-
sarrollo adecuado de los estudios de estas épocas durante mucho tiempo. Su justa valoracion no llegara hasta el Ro-
manticismo y las aportaciones mas destacadas han venido de la mano de otros modelos teoricos, como la Historia
de las Ideas Esteéticas. Los estudios de iconografia e iconologia posteriores se han basado en esta labor y en la de los
trabajos de filologia patristica desarrollados por investigadores como Migne, cuya monumental obra ha sido de un
valor crucial para los historiadores del arte cristiano.
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Sobre todas esas bases se asientan los estudios realizados a lo largo del siglo XX por: H. Focillon, H. E. Kubach, K. J.
Conant, A. K. Porter, G. Gaillard, grandes especialistas en diversos aspectos del estilo; E. Male, L. Reau, maestros
en el método iconografico, enriquecido con las aportaciones iconolégicas de A. Grabar, J. Wirth, y E. Panofsky. Tam-
bién, en épocas mas recientes, R. Oursel, M. Durliat y W. Braunfells han publicado estudios globalizadores de expe-
riencias metodologicas diversas, y U. Eco, entre otros, estudia el romanico desde el campo de la semiotica. Entre los
autores espanoles, cabe citar a J. Gudiol por sus aportaciones basicas a la sistematizacion del estilo en Espana; J. M.
Azcarate, que, junto a sus analisis de caracter formalista, aparece como uno de los pioneros en la investigacion ico-
nografica; S. Sebastian y S. Moraleja, que se abren a la iconografia mas renovadora; J. Yarza e |. Bango, con estudios
que abarcan mdltiples facetas del arte romanico; y J. Sureda, sobre todo, por sus estudios sobre pintura romanica.

2. Temporalizacion

Esta unidad didactica deberia impartirse en un tiempo aproximado de dos semanas o dos semanas y media, a media-
dos del primer trimestre. Su estudio resulta absolutamente imprescindible, pues, como ya se ha dicho anteriormente,
el romanico supone el primer estilo europeo dentro de la cultura occidental, y Espana constituye uno de sus centros,
debido a las peregrinaciones relacionadas con el Camino de Santiago.

3. Concrecion curricular

Objetivos de materia para el curso que vamos

. . Contenidos de la unidad 5
a perseguir en launidad 5

Bloque 2. Nacimiento de la tradicion artistica occidental: el arte medieval

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolu-
cién de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como

1. Prerroménico europeo y espafiol
* Arte visigodo
e Arte asturiano
* Arte mozarabe y de repoblacion

testimonio de una épocay su cultura.

. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan

su conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de las
diferentes artes visuales y la adquisicién de una terminologia especifica y
a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las

manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y
artistas del arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas
posteriores.

. Conocer, disfrutary valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma

activaa su conservacion como fuente de riquezay legado que debe trans-
mitirse alas generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos
que lo deterioran, y participar en su difusién y conocimiento.

. Contribuir ala formacién del gusto personal, la capacidad de goce estético

y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante
la contemplacién de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y
participar en su difusion.

. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos sig-

nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus
manifestaciones a lo largo del tiempo.

. Conocer y caracterizar, situdndolas en el tiempo y en el espacio, las ma-

nifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su
entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por
las mismas.

2. Introduccién al romanico
3. La arquitectura romanica
* Elementos formales y soluciones constructivas
* Laiglesia de peregrinacién: la catedral de Santiago de Compostela
e £l monasterio
4. Esculturay pintura
Patrimonio artistico andaluz: iglesia de Santa Cruz, Baeza (Jaén)
Preguntas semiabiertas:
e Catedral de Santiago de Compostela
e Pértico de la Gloria, Catedral de Santiago de Compostela
e Juicio Final. Abadia cluniacense de Santa Fe, en Conques
 Maiestas Domini
¢ |glesia de San Martin de Tours, en Frémista (Palencia)
* Ultima Cenay anuncio de la traicién de Judas. Claustro del monasterio
de San Juan de la Pefia (Huesca)
e Incredulidad de Santo Tomas. Claustro del Monasterio de Santo Do-
mingo de Silos (Burgos)
* Anunciacién a los pastores. Pantedn Real de la Colegiata de San Isi-
doro (Ledn)
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4. Transposicion curricular
4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

A diferencia de las anteriores unidades vistas, nos encontramos con un tema extenso, dedicado al estudio del arte
prerromanico y romanico y, fundamentalmente, también en oposicion a los anteriores, se estudiaran diferentes es-
cenarios europeos. Por todo ello, ademas se combinara el método expositivo con el practico, intercalando explica-
ciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con el tema tales como comentarios de obras de arte,
textos o mapas. Antes de comenzar la explicacion se sugerira a los alumnos la posibilidad de leer fragmentos u obras
completas relacionadas con el arte romanico como Strappo de Marti Gironell o Esperando al rey de José Maria Peé-
rez Peridis, o intrinsecamente unidas con el Camino de Santiago, como lacobus o Peregrinatio de Matilde Asensi, o
el libro de literatura juvenil Endrina y el secreto del peregrino de Concha Lopez Narvaez. De nuevo, se insistira en la
relacion transversal que se puede establecer entre el arte y las materias de Historia de Espana, Geografia y Lengua.
Asimismo, se recomendara la visualizacion de la serie de TVE Las claves del romanico.

En cuanto a filmografia, las peliculas sobre el periodo romanico no abundan, pero si existen filmes a medio camino
entre la ficcion y el documental acerca del Camino de Santiago, tales como La sinapsis del codice o Camino de San-
tiago: el origen, o la pelicula dirigida por Luis Bunuel La via lactea. Antes de emprender la exposicion del tema reali-
zaremos una rapida evaluacion inicial para tomar conciencia de los conocimientos previos del alumnado sobre arte
romanico. Esta evaluacion nos asegurara que partimos desde un nivel académico asequible para toda la clase y, al
mismo tiempo, y siempre que sea posible, se procurara incidir en el aprendizaje significativo de todos los conceptos,
no solamente en la obligatoriedad de aprehender definiciones artisticas de cara a una posible Prueba de Acceso a
la Universidad. Después, procuraremos mostrar, de manera breve, la influencia que ejercio el arte romanico en las
realizaciones plasticas posteriores, especialmente en el arte mudéjar, el Romanticismo y las vanguardias del siglo XX.

Epigrafe 1. Prerromanico europeo y espaiiol

Acte prerromanico y romanico. Unidad 5 ===+~

1. Prerromanico europeo y espaiiol

S i ta Edad
Media, desde Ia caida del Imperio romano occidental hasta la aparicion de las

P

ccccc s construcciones 1 en Rvena. De ahi que clifa San Vital,
de Rivena, para copiarla en la Capilla Palatina, de Aquisgein, sede del trono y centro
» Rin[100y 101],

796 y 805, El di

gonal del ed con una béveda hemisférica de piedra y se

‘mente por una gleria de tribunas. Enfrente del altar se sentaba Carlomagno,
Jos». Subi A

Introduciremos la explicacion definiendo el término “prerromanico” y continuaremos con una breve explicacion so-
bre Carlomagno, el Imperio carolingio y el Tratado de Verdin del ano 843. Después se mostraran diversas imagenes
con la planta, el modo de construccion y el estado actual de la capilla palatina de Aquisgran, para cerrar el arte ca-
rolingio recordando por qué la peninsula ibérica quedo al margen de las influencias de este arte, y recordando a los
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alumnos y alumnas las versiones real y ficticia de la batalla de Roncesvalles y qué fue la Marca Hispanica. Continua-
remos nuestra explicacion con el arte visigodo, recordando a nuestro alumnado el motivo de la llegada de este pue-
blo a la peninsula iberica, su colaboracion con Roma, su establecimiento posterior y su designacion como barbaros
de manera despectiva. Se explicara en qué consistia la herejia arriana y la importancia de la conversion de Recaredo
en el ano 589. Después se encargara a los alumnos y alumnas la realizacion de una pequena biografia de San Isidoro,
para completar después la explicacion de los elementos basicos del arte visigodo, anadiendo al glosario de términos el
concepto arco de herradura visigodo. Se mostraran imagenes de los templos mas representativos de este arte como
San Juan de Banos y San Pedro de la Nave, ademas de otros menos conocidos como Santa Maria de Melque, y se
incidira en la idea de que a pesar de su origen germanico y su supuesta falta de refinamiento, el pueblo visigodo fue
capaz de producir obras tan sumamente espléendidas como las coronas votivas del Tesoro de Guarrazar, encontrado
en la localidad toledana de Guadamur.

L Unidads Arte prerroménico y roménico. Unidad 5 -~~~ L Unidads

Arte visigodo o

2 fiol, que naciz esla com- Arte asturiano
. § partimentacion del espacio interior del templo como consecuencia de la jerarquiza- - b s
ludiendo a la cultura bi d > i Fon = B i i
24 a de iglesias rurales, diseminadas por los lla, Ga- g q s
- s ] ;

arriana st j Trasuna

e establecieron en Hi fjando su

ol
capital en Toledo. En ¢l afo 589,

1\ hi
existente y la goda invasora, que era cincuenta veces inferior en nimero. Nacia asi el
Regnum Visig i @

desde que en 1788 el poligrafo gijonés Gaspar Melchor de Jovellanos acuiase ¢l érmino
El historiador Erwin Panofsky, en su célebre ensayo Renacimiento y renacimientos en el
idental, nos habla & yde

Maria de Quintanilla de las
«la modesta Flammola y
geométricos inspirados en

Lasolt o adopto para evitar desplomes fue dividirla b

laEdad

aminantes;
La iglesia de San Pedro de la Nave,

Lo Etmol p
Fiedra, caly arena.

iglo Vi1 el

herradura, que prolonga

Como punto final a este apartado, se explicaran las dos versiones existentes sobre el fin del reino visigodo: por un
lado las luchas intestinas dentro del estado y, por otro, los amores del Gltimo rey, don Rodrigo, con la joven Florinda,
apodada despectivamente “la Cava”. Para comenzar la explicacion del arte asturiano se ofreceran las dos versiones
existentes sobre la batalla de Covadonga, la musulmana y la cristiana (cronica de Alfonso l1), estableciendo un para-
lelismo con la anteriormente nombrada batalla de Roncesvalles. Se explicaran después las caracteristicas basicas de
los edificios del arte asturiano, y se nombraran los reyes que patrocinaron este arte, deteniéndonos especialmente
en el complejo de Santa Maria del Naranco, del cual se encargara un comentario de arte al alumnado.

Por Gltimo, se remarcara la convivencia en muchas ocasiones pacifica entre musulmanes y cristianos, y como las in-
fluencias arabes llegaron a los edificios asturianos, en forma de arcos de herradura y almenas de tipo califal. En cuanto
al arte mozarabe, no deberia haber problemas con este concepto, pues ya se definié el término en la unidad anterior,
pero aun asi se recordara su significado. Se realizara una pequena introduccion historica recordando el momento de
mayor esplendor andalusi con el califato de Cordoba y la huida de los mozarabes hacia los reinos cristianos, con su
asentamiento en la zona conocida como la Extremadura del Duero. La diversidad de gentes asentadas en esta zona
producira un arte peculiar, del cual se definiran sus caracteristicas incidiendo en las plantas basilicales utilizadas y en
los elementos de origen musulman como el arco de herradura. Por Gltimo, se mostraran las caracteristicas basicas
de este arte a través de la comparacion de dos obras, San Miguel de Escalada y San Cebrian de Mazote, resaltando
semejanzas y diferencias.
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Epigrafe 2. Introduccion al romanico

Antes de comenzar con la explicacion propiamente dicha del arte, se expondra la mala consideracion que tuvieron
el arte romanico y el gotico entre los autores del Renacimiento, pues los consideraban como estilos de barbaros, y
sin embargo, se incidira en la paradoja del origen del nombre romanico, completamente relacionado con Roma. Se
explicara en qué consistio la teoria del milenarismo y el movimiento de renovacion esplrltual que supuso. Asimismo,
se definiran conceptos como orden benedictina, Cluny, Cister, rellqwa e iglesia de peregrinacion, incorporandolos al
glosario. Se incidira muchisimo en la peculiar re||g|05|dad medieval, asi como en la importancia de las reliquias, y en la
falsedad de la mayor parte de todas las encontradas durante la Edad Media, pero, sobre todo en la enorme eclosion
economica que supu5|eron fundamentalmente para tres ciudades como Jerusalen Romay Santiago de Compostela,
y en la enorme via de comunicacion e intercambio de ideas que supuso (y supone) el Camino de Santiago. Después,
se explicara qué fueron las Cruzadas, la importancia que tuvieron, y el fracaso que finalmente supusieron; también se
explicara queé era una orden de caballeria, y se encargara a los alumnos que realicen una pequena investigacion sobre
ellas. Se dividira la clase en grupos y a cada uno se le encargara la basqueda de informacion sobre: orden del Temple,
orden de San Juan, orden de Santiago, orden de Alcantara, orden de Calatrava y orden de Montesa; en ellas tendran
que incluir la época de su nacimiento, los personajes mas famosos que pertenecieron a ellas y el objetivo con el que
surgieron. Finalmente, se senalara la influencia bizantina en el arte romanico peninsular.
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Epigrafe 3. La arquitectura romanica

Previa a la exposicion de este punto, se senalara la enorme importancia que tuvo la construccion, a partir del roma-
nico, de los edificios en piedra para evitar los incendios. Dentro de este epigrafe, lo mas importante sera senalar a
los alumnos y alumnas algunos de los conceptos basicos del tema y que no deben olvidar de ninguna manera, tales
como boveda de canon, arcos fajones o perpianos, arcos formeros, diferencia entre columna, pilar y pilastra, boveda
de cuarto de esfera, boveda de arista, contrafuerte o estribo, tribuna, abside, absidiolo, girola, nartex, altar mayory
cripta. A continuacion se establecera un paralelismo entre la planta de cruz latina y el cuerpo de Jesucristo clavado
en la cruz, y el significado que se le da a las diferentes partes durante el romanico. Por Gltimo, se recordara en qué

consistia la regla de San Benito ora et labora, y qué son las horas candnicas.

Seincidira de nuevo en la importancia de las reliquias durante la Edad Media para pasar a relatar después el hallazgo
de la tumba del apostol Santiago en Compostela; se explicara al alumnado la etimologia del nombre de la ciudad con
las palabras campus stellae, las diferentes teorias que senalan la presencia del apostol Santiago después de la muerte
de Jesls en Hispania, las diferentes formas de su llegada después de morir y, ademas, se incidira en las posibilidades

no demasiado elevadas de su enterramiento en la cripta de la catedral.
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Por otro lado, seria conveniente senalar qué es un ano Xacobeo y cuando se celebra. A continuacion, se explicara el
rapido establecimiento de los diferentes caminos que iban hasta Santiago desde Francia, confluyendo todos en el
camino francés y comparandolos con la enorme variedad de vias existente en la actualidad. Se mostraran imagenes
con el utillaje tipico del peregrino medieval y se comparara con el equipamiento que portan los peregrinos en la ac-
tualidad. Del mismo modo, se senalara la importancia de la figura de Aimeric Picaud y como su obra trato de ayudar
a los peregrinos medievales, de la misma manera que lo hacen las guias de viaje actuales, para finalizar mostrando al-
guna app para smartphone que en la actualidad explique las diferentes etapas y peculiaridades del Camino de Santiago.

Se recordara qué es una iglesia de peregrinacion y cuales son las principales, asi como la posibilidad de que los pere-
grinos discurriesen por el interior del templo sin molestar a las personas que estaban siguiendo la liturgia, por me-
dio de nuevos espacios como la girola. Después se pasara a la explicacion de la catedral de Santiago, se especificara
su proceso constructivo bajo los auspicios de los diferentes obispos y se senalara la importancia del maestro Mateo
dentro de todo el proceso, en especial, cuando se expliquen las caracteristicas e iconografia del Portico de la Gloria.
En este punto, se mostrara una imagen del Santo dos croques de la catedral y se explicara a quién representa, por
queé permanece de rodillas y qué tiene que ver con los estudiantes. En el siguiente punto, se explicara el concepto de
monasterio y el motivo de su desnudez arquitectonica para después establecer un esquema con las principales de-
pendencias de estas edificaciones, la concentracion de esculturas en los claustros y la reaccion de los monjes cister-
cienses respecto a la decoracion.

Arte prerroménico y roménico. Unidad 5 -~~~ L Unidads Arte prerroménico y roménico. Unidad 5 -~~~
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Epigrafe 4. Esculturay pintura

Antes de comenzar la explicacion de este punto se recordara a los alumnos y alumnas el analfabetismo imperante en
la Edad Media, incluso por parte de los nobles, mucho mas interesados en hacer la guerra que en las letras, por lo
que las personas que sabian leer y escribir quedaban reducidas a un grupo de escogidos, normalmente muy relacio-
nadas con la Iglesia. Se dara por tanto una vision de lo que supuso el romanico, como modo de mostrar las sagradas
escrituras al pueblo iletrado, definiendo los conceptos Biblia de piedra y Biblia pintada. A continuacion se senala-

ra el caracter decorativo de la escultura y la pintura, y se recordara la
subordinacion a la que estaban sometidas respecto a la arquitectura,
para senalar también los diferentes lugares en los que se colocaban

estas realizaciones.

Asi, se definiran conceptos como timpano, arquivoltas, jambas, parte-
luz, tetramorfos, Juicio Final, Apocalipsis, Maiestas Domini y Maiestas
Mariae y, de nuevo, se establecera un brevisimo debate en clase so-
bre las representaciones romanicas; se preguntara a los alumnos si la

Unidad 5. Arte prerromanico y romanico =

4.Esculturay pintura

El principal papel de la escultura y de la pintura romi-
nica fue instructivo, pedagégico y aleccionador. El
clero utilizo las artes visuales para que la poblaci6n le-
trada, que no sabia leer, aprendiese las verdades de la
Salvacion mirando los «catecismos pétreos» esculpi-
dos en las portadas de los templos, y las <biblias pinta-
das> en los muros de las glesias.

Aparte de su valor didictico, la artes plisticas se con
ciben en el Rominico como revestimiento arquitecto-
nico y estin asociadas a
escultura se desarrolla p
nos abocinados y la pint

tro, aurcolado por una mandorla,
divino, se destaca, a mayor tamaiio, la imagen de Jesis;
ol resto se fragmenta en fisos horizontales y Super-
puestos donde aparecen los personajes que secundan

falta de rasgos naturalistas y casi terrorificos de esculturas y pinturas il Do s snfonte i
los temas

corresponden a la falta de destreza con el cincel o con el pincel de los
artistas, o por el contrario son realizaciones que no pretenden mos-
trar otra cosa que conceptos como el bien o el mal, o la ira de Dios (y
que los feligreses contribuyan economicamente). Para finalizar la ex-
posicion del tema se mostraran algunas de las obras mas importantes
de la escultura romanica como las escenas representadas en las igle-
sias de peregrinacion, dedicando un apartado especial al Portico de la
Gloria, y las pinturas del romanico catalan. Por Gltimo se anadiran dos
conceptos al glosario como fresco y temp

nados con la pintura.

e, intrinsecamente relacio-

q
cuya epopeya del fin del mundo y del caos prima en el
perfodo.

El asunto predilecto s la representacion de la Maies-

1 Hijo de Dios sentado en un trono, con

0 la mano izquierda y bendiciendo con
I

vieron los profetas, asi regresard a la Tierra y as a
ce esculpido en el timpano de San Pedro de Mo
(1115-1130) [128] y pintado al fresco en el dbside de

(1291, y enla béveda del Pantedn Real de San Isidoro
de Leon®. Es un Cristo violento, despotico, vengador,
irritado, a punto de estallar de cdlers, que paraliza de
temor al espectador cuando lo contempla en la escena
del Juicio Final, como sucede en Santa Fe de Con-
qués (1130-1135) [113] y en San Lizaro de Autun
(1140) [115], donde el miedo a las penas del infierno
provoco un aluvion de donaciones in arficulo mortis
por parte de los fieles con la intencion de salvarse.
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m Programacion didactica
Patrimonio artistico andaluz

Con este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado a través del patrimonio mas
cercano, en este caso la iglesia de Santa Cruz, situada en Baeza (Jaén). Con esta obra se puede mostrar a los alum-
nos y alumnas la escasa presencia del arte romanico en Andalucia y, a la vez, cuanto menos discutibles, restauracio-
nes que se han hecho de determinados monumentos romanicos, especialmente durante el siglo XIX, estableciendo
un paralelismo con la iglesia de San Martin de Fromista.

. Patrimonio artistico andaluz Alleprermmam(nyrnmamzoE

Iglesia de Santa Cruz, Baeza (Jaén)

o Localizacién

Laiglesia de Sonta Cruz fueuna de s seis parogquios ei-
gides n Baeze despuss de que l ciucad fuera reconquistada
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Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la obser-
vacion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y
responden al contenido de la unidad 5, son las siguientes: catedral de Santiago de Compostela; Portico de la Glo-
ria, catedral de Santiago de Compostela Juicio Final, abadia cluniacense de Santa Fe, en Conques; Maiestas Domini;
|g|e5|a de San Martin de Tours, en Fromista (Palencia); Ultima Cena y anuncio de la traicion de Judas, claustro del mo-
nasterio de San Juan de la Pena (Huesca); Incredulidad de Santo Tomas, claustro del Monasterio de Santo Domingo
de Silos (Burgos); Anunciacion a los pastores, Panteon Real de la Colegiata de San Isidoro (Leon).

Preguntas . Arteprertomnicoy roménico
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Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

A través del primer texto se mostrara a los alumnos la falta de relevan-
cia de los artistas durante el periodo romanico, su consideracion como
poco mas que picapedreros y la escasisima nomina de autores conocidos
de esta etapa. Por ello se senalara de nuevo la importancia del maestro
Mateo en los trabajos realizados en la catedral de Santiago de Compos-
tela, y como esta consideracion de los artistas ira cambiando a medida
que avance el tiempo. En este punto se puede adelantar la explicacion
o al menos el significado de los laberintos en las catedrales goticas y la
extensisima nomina de autores goticos conocidos, factor que se realzara
muchisimo mas con la llegada del Renacimiento. Ademas, y enlazando
con el segundo texto, se recordara a los alumnos el poder de la Iglesia
durante la Edad Media y como mantuvo, casi en exclusividad, a los auto-
res romanicos trabajando para abades, priores, obispos, etc. Entre todos
ellos se destacara la figura del abad Suger.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una
buena ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la uni-
dad, por ejemplo a traves las actividades 1, 3 y 4. Por otro lado, vamos
a encontrar actividades que amplian conocimientos, como la 2, pues el
alumnado debera reflexionar sobre cuestiones anejas a los conocimien-
tos tratados en la unidad. Por dltimo, la actividad 2, nos servira para ilus-
trar las bases de la reforma cisterciense, recordar en qué consistio y su
reaccion contra la decoracion excesiva, que casi se llego a comparar con
la idolatria. En este punto, se podria recordar a los alumnos la considera-
cion que se tenia de las imagenes en el arte islamico y la polemica entre
iconoclastas e iconodulos en el arte bizantino.

Evaluacion final (en el Libro digital)

Como en anteriores evaluaciones finales, se tendra en cuenta la tempo-
ralizacion de la unidad a la hora de encargar a los alumnos y alumnas la

Clientes y consideracion social del artista

Unidad 5. Arte prerromanico y romanico
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sobve llenzo. 213 x 135 m. Museo de Bells Ates. Nantes, France.

el periodo roménico
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1.A. Garcia de Cortézar y JA. Sesma Mufioz:
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Madrid, 1997, p. 589

El abate Suger, renovador de la abadia cluniacense de
Saint Denis, prototipo del promotor mordstico
«Com ey reorganzador de una abac que en cuanlo ain-

s arzobispado, como Regente de Francia durante Ia Segunda

n una época en la que la Corona comenzaba 2 reafirmar su
oder tras un largo periodo de debilidad, Suger (nacido en 1081
y abad de Saint-Denis desde 1122 hasta su muerte en 1151) es
una figura sobresaliente de Ia historia de Francia; no sin razdn

g s le ha descrito como el padre de Ia monarquia francesa que
i XIV.

50 por aquellos a auienes no agradabe, concilador y enemigo
de Ia iolencia y con todo nunca debil e sus resoluciones i
fisico [
al senvicio de dos ambiciones: queria fortalecer el poder de fa
Corona de Francia y dar grandeza a la abadia de Saint-Denis.
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y eligié personalmente lo boles adecuados, cuid de que fa
Nueva cabecera estiese alineada como es debido con Ia an-
tigua nave por meio de “instrumentos geometricos y artmé-
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Ervin Panofsky: £ Abad Suger. Sobre Ia abadia de.
‘Saint-Denis y sus tesoros artisticos; Madrid, 2004

1. Periodizacion del arte roménico.

de Compostela
2.Comentario de texto.

El siguiente texo es un fragmento de un semon pronunciado por
el monie cisterciense Hefivau! de Froidmonte. Léelo atentzmente y

fesponde a as preguntas

3.Definicin de conceptos.

+Pero alguen me dir: “Vosotrs los cstercienses, aunque habéls

efado todo e sl prfesién de austeridad y pobreza, gor qué 113
tan ]

P

hacen para pobres», Es que s hacen no solo para pobres del fiempo
presente, sino para quienos van a ser pabres en o futuro. Alguno -

diosos pero necesarios. Porgue o que es cispencioso no por eso es i

supariv. Peo, adormés, équé hey o olos q éDénco

hay pintuas o esculturs, o columnas que nada sostienen? Qué hay S

en ellos que no sea necesario?s.

Citado por Juan

1. éQuiénes eran los cistrcienses?

2. ¢Qué importanca tovo pera el ate e renacimiento de la orden
mondstica benedictina?

3. cCudles fueron los motivos de  eforma Gisterciense?

4. 6C6mo eran los templos cluniacenses?

5. Define s principales rasgos de la abadia Gistrciense.

6. ¢Qué justificacion da Helinaut de Froimont a la grandeza de los
edificios cistercienses?

7. I
Ia decoracion?

Define los siguientes términos:
1. Iglesia de peregrinacion.
2.Portion de ks Glrie.

3. Maiestas Domini.

4.Cuestionario.

Responde br

Madrid, B. A.C, 1996, pags. 401-402. %

1. 40ué es el oménico?

2.¢Qué importancia twvo el Camiro de Santiago?

3. ¢Hubo inflvencia bizantina en l arquitectur romdrica?

4. iPorquéenel de pied:
Cusl

6.c0ull W s fadas en dosids sem
borss 3 arcosss ransepto que apenas sobresaleen
8.6Que 5 C Tamadas

9. éCusl foménica?

ape |9ap J3|jelL

realizacion de ambos apartados y, sobre
todo, se observara que se haya explicado

gunda.

3.Relaciona en tu cuadema los nombres de l primera
‘columna con los canceptos correspondientes de la se-

de manera completa el apartado de la ar-

Arto prereomanico y rominico.

(1149) Pitra mura Pntaen

quitectura. Esta organizacion nos permitira e
tratar de resolver cualquier tipo de duda ——
que les surja a los alumnos y alumnas an- S —

Laigesa 4, Indic i6n correcta para las si-

tes de continuar con el gético, procurando

e 1893 160, Oviedo coa:
pelacio iglsia/catedral/ monasteri,

preguntas

siempre ser lo suficientemente flexibles
como para que nadie pueda quedar reza- R
gado, y para que el ritmo de la clase sea el Ty O

orentado haci
elnone/ elsur/ el este/ el oeste

Sen Vita e Rvera / f Pantedn ce Rora
b)Sania Mara del Neranco fue constida por Ramio | en

)El templo, ya sea mondstico o episcopl,estd siempre

)6l arco de herradura tizado en a arqitecura visgoda e

adecuado. Por todo ello se tendran muy
en cuenta los diferentes ritmos de apren-

cronoldgicamente estas iglesias espafilas:
SonPeco de Nve/ S Voot d Carona /Sona V-1
i Gel Naranco / San Cbridn de Mazote / San Martn Ge ) &0

Tours / San Miguel de Escaloda / San Juan Bautsta (San
e med

-

cuerpo de a ilesia

en el pérton laeral y sobr fas columnas que separan f

escultricasy pictrcas romérices?
b)¢Qué esla Maiests Marize?
©)¢C6mo era f consideracion scial el artista romanico?

4

de 20@_aplicads a a pared, con la pintra ol @ @
sobre (2, que emplea n ls @ @ ©_de alar.

Indica en tu cuaderno la opcidn correcta para las si-

)6l abad Sug i

Anunciacion ¥ retablo de la abadia de:
s o Sara o e o
los pastores. popieers Santa Fe de Conques / Saint-Denis / San Pedro de Moissac
Utima Cene. Portada de Sen Lizaro de Autun /Son Lizano de.
1B aulor el orico e a Gl e Cteal e Satigo
bordprorcsd Abside de Santa Maria de Tahill de Ce lel
sl S0 Tods o Conpostea
Glesberus / Eudes de Metz/ l Maesto de Tahd/ e
hicoFral Btved e Prttn Rl de Lo Vs o
Maistas Do e o P s €)La Anuncicion  los pastores es un tema en el que se
fepresenta ¢ momentoen el que un ngel aere 2 s
e enl Gl Captl g S uance et pasores d:
el naciientode esis /el butisnode esis /I cucifidn
s Mare s Jest

verdaderas o falsas y corige estas imas.

seasladaala pieda b ioonograia de un marf labracoen

dizaje de la clase, y sin llegar a adaptacio- SEE——

nes significativas, trataremos de abarcar
dichos ritmos mediante la realizacion de

jta de Cordoba

poriad
grandes ventansles

o5 modelos cluniacenses e cabecera con deambuiatori,

wimanes y copiaron la cipula nenvads dél

@)Laiglsiade Son Martinde Tourson Frisa s coactriza
iade atur de las naves, o aue pemite abrk

escutura y a pintura romdnicas.
a)En el omdrico,la 8 ® sz desaroll prefrentemente
enlos @ @@ abocinodosya @ @ @ ,enel cascaron del

tas Domini s epresenta rodeada de os cuatr)
animals del ® © -6l ngel de San @0 @ el lon de
Sen Marcos, ol @ @ ©_de San Lucasy el 80 ®_de San
Jan

delregal.

) Los rucfos romiinicos s carecterzan por mostara Crsto
mueto, Gesnudo y con s s crrados.

)6l programa conogrifica que decora s bdvedas del Par-
te6nReal de Leon contiene a representacion e res cicos
ftrgicos: fa Navidad, a Pasidny l Resurteosin.

@)Las portadas roménicas estuveron poicomads.

actividades de refuerzo o ampliacion.
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4.1.2. Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte producido en Europa occidental, pero especialmente en las actua-
les Espana, Francia y parte de Alemania, aproximadamente entre los siglos VIl y Xll, asi como su evolucion, desde el
prerromanico al romanico pleno.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

RAMIREZ, J. A. (ed): Historia del Arte. Il. La Edad Media, Alianza, 1997.

VV.AA.: Iniciacion al Arte romanico, Fundacion Santa Maria La Real, 2002.

DE LA PENA GOMEZ, M. P.: Manual bésico de Historia del Arte, Universidad de Extremadura, 2011.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Para el profesorado

CHUECA GOITIA, F.: Prerromanico y romanico en Europa, Dossat, 1989.

COBREROS, J.: Guia del romanico en Espana, Anaya, 2016.

DE OLAGUER-FELIU, F.: El arte romanico espanol, Encuentro, 2003.

BALLESTEROS ARRANZ, E.: Pintura romanica, Hiares, 2013.

FOCILLON, H.: La escultura romanica, Akal, 1986.

YARZA LUACES, J.: Arte y arquitectura en Espana, 500-1250, Catedra, 1990.

CANFRANCHI VEGAS, L.: El arte en la Edad Media, Moleiro, 1998.

VV. AA.: El romanico y sus mundos imaginados, Fundacion Santa Maria la Real, 2014.

INIGUEZ ALMECH, F.: Signos medievales. Iconografia y arquitectura, Institucion Fernando El Catolico, 2004.

BORRAS, G.Y FATAS, G.: Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heraldica y numismatica, Alian-
za Editorial, 2004.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte romanicas:

= http://www.arteguias.com/arquitectura.htm Esta pagina web es un clasico dentro de este arte, pues es el primer portal del romanico y el arte medieval
en Espafia, incluyendo un extenso recorrido por los primeros tiempos, su plenitud y las diferentes variedades regionales europeas.

= http://historiadelarte07.blogspot.com.es/2008/08/arte-romnico.html En este blog se expone de manera muy sencilla y especialmente bien
organizada la evolucién del arte romanico en Europa, haciendo especial referencia a la peninsula ibérica.

= http://www.artehistoria.com/v2/contextos/1359.htm Otro portal clasico del arte y la cultura en espafiol, que en este caso nos ofrece un panorama
general sobre arquitectura, escultura y pintura romanicas, asi como un buen nimero de imagenes. Podria estar especialmente indicado para realizar
actividades de refuerzo.

= http://www.amigosdelromanico.org/nosotros.html A través de esta pagina web, y tal y como sus autores indican se podra descubrir, conocer y
profundizar en el romanico mas alla de sus formas para penetrar en su compresion, simbolismo y misterio.

Recursos espaciales:

Si existe la posibilidad, durante el curso se podria organizar la visita a cualquiera de los monumentos romanicos pre-
sentes dentro de nuestra comunidad autonoma y que no queden demasiado lejos de nuestro centro. En ocasiones,
los templos han sido profundamente transformados y, aunque no existe un gran nimero de ellos, si pueden encon-
trarse edificios de apreciable valor.

algaida editores S.A.
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Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arquedlogos, historiadores, coleccionistas y artistas.

* Videos explicativos sobre obras de arte.

¢ Enlaces de interés artistico

e Taller de arte.

¢ Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

¢ Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de intereés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

* En este video se realiza un analisis breve, pero muy pormenorizado, de la capilla palatina de Aquisgran (https://www.

youtube.com/watch?v=QpWSat5ollg).

e Mediante este enlace podremos realizar una visita virtual completisima de Santa Maria del Naranco (https://www.
youtube.com/watch?v=qqwR|caxfok).

e A través de esta web tenemos disponible toda la coleccion de capitulos de la serie documental Las claves del roma-
nico. En este concretamente se trata el tema de las catedrales y colegiaturas romanicas (http:// www.rtve.es/ala-
carta/videos/las-claves-del-romanico/claves-del-romanico-catedrales-colegiatas-romani- cas/2036608/).

* En esta web se nos ofrece una clasificacion muy interesante sobre 10 joyas imprescindibles del romanico espanol

(http://www.abc.es/viajar/top/20140303/abci—romanico—destinos—espana—201402191020_7.htm|).

e A traves de este recurso podremos realizar un recorrido sobre la construccion de la catedral de Santiago de Co-
mostela (http://www.nationalgeographic.com.es/historia/grandes-reportajes/la-catedral-de-santiago_7200).

* Tambiéen sobre Santiago, a través de esta web podremos ver el aspecto original de la catedral (https://www.youtu-

be.com/watch?v=JSFIX7ZNyJA).

* Una vez mas, la tecnologia nos permite reconstruir el aspecto original de la abadia de Cluny, con todas sus depen-

dencias (https://www.youtube.com/watch?v=UJiv626VfvE).

e Por Gltimo, haciendo referencia al abside de San Clemente de Tahull, a través de esta web realizaremos un reco-
rrido por el traslado de su ubicacion original (http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-mitad-invisible/mi- tad-invi-
sible-pantocrator-sant-climent-taull/1364606/), y después podremos observar su ubicacion actual en el Museo
Nacional de Arte de Cataluna (https://www.museunacional.cat/es/colleccio/abside-de-sant-climent-de-taull/mes-

tre-de-taull/015966-000).
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4.2. Temporalizacion

12sesion

2.2sesion

* Presentacion de la unidad.
* Epigrafe 1. Prerromanico europeo y espafiol.
e Arte visigodo.

* Continuacidn del epigrafe 1. Prerromanico europeo y espafiol.
* Arte asturiano.
* Arte mozarabe y de repoblacion.

3.2 sesion

4.2 sesion

e Epigrafe 2. Introduccién al romanico.

* Epigrafe 3. La arquitectura romanica.
e Flementos formales y soluciones constructivas.

e |aiglesia de peregrinacion: la catedral de Santiago de Compostela.

5.2 sesion

6.2 sesion

e Epigrafe 3. La arquitectura romanica.

e Continuacion de la iglesia de peregrinacion: la catedral de Santiago de
Compostela.

* El monasterio.
* Encargo de realizacion de la Evaluacion final 1 (LD).

* Epigrafe 4. Escultura y pintura.
e Encargo de realizacién de la Evaluacion final 2 (LD).

7.2 sesion

8.2 sesion

* Finalizacién del epigrafe 4. Escultura y pintura.
e Correccién de Evaluacionfinal 1y 2 (LD). Correccién de Taller del Arte (LD).

¢ Comentario de obra de arte.
e Aclaracién de dudas sobre la unidad.
* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracién de lo aprendido

5.1. Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado

En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a traves de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje

establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-

cacion, se materializa en el empleo de diversas ribricas (EOBS-RUB):

— Ribrica para evaluar la participacion
del trabajo en equipo.

— Textos escritos.

— Exposiciones orales.

— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.

* Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.
— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):

— Analisis y comentario de obras de arte.

— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
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* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno (CUA):
— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.
— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.
* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

pafieras (EOBS-RUB).

5.2. Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:

* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

¢ |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

* Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos de caracter diverso.

* Adecuacion, en la medida de lo posible, a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.
* Planteamiento adecuado de las estrategias de motivacion del alumnado.

* Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.





