Arte griego

1. Presentacion

1.1.Importancia de la unidad

La primera unidad de este libro se dedica al estudio del arte griego, uno de los capitulos mas interesantes y complejos
de la historia del arte occidental, tanto por lo que tiene de renovacion de las formas artisticas, como por el hecho de
tratarse de la primera civilizacion que reflexiona sobre el fenomeno artistico y articula una teoria del arte coheren-
te con las obras que produce. Ademas, se trata de un estilo que ha tenido una importantfsima repercusion en estilos
posteriores, como el Renacimiento, el Neoclasmsmo o el arte contemporaneo, y que sigue despertando una inmen-
sa admiracion entre los expertos y el gran publico. Esta primera unidad es de capital importancia para el desarrollo
del curso, pues a través de ella se llevara a cabo el aprendizaje del concepto de estilo, la observacion del fenomeno
de cambio y permanencia en el arte, y el trabajo con las principales técnicas de analisis de obras de arte. Mediante
el estudio de la evolucion del arte griego en sus distintos periodos, se tendra una vision muy completa de la faceta
dinamica del concepto de estilo y de las fases por las que atraviesa, desde sus primeras propuestas arcaicas hasta su
madurez barroquizante, aprendizajes que luego se podran extrapolar a otros estilos artisticos. Desde el primer mo-
mento se mostrara la materia de Historia del Arte al alumnado como una disciplina dinamica, en constante evolu-
cion, y sobre todo, desde un punto de vista amable, sin tratar de ofrecer conceptos ininteligibles.

1.2. Estructura de la unidad

La unidad didactica se ha articulado en cinco grandes epigrafes:

1. “Introduccion. Los ordenes clasicos”, es un epigrafe que pretende mostrar los origenes del arte griego y su sistema
arquitectonico.

2. “El templo griego: el Partenon”, acerca al alumnado a la morfologia y estructura de los templos griegos, tomando
como paradigma el Partenon y la acropolis de Atenas, deteniendose en frontones, metopas y el friso de las Pana-
teneas.

3.“La escultura griega” nos muestra las principales obras de arte griegas en este campo, distinguiendo entre los gran-

des maestros de los siglos V'y [V a. C.

4.“El periodo helenistico” analiza los cambios producidos en la arquitectura y la escultura al compas de la barroqui-
zacion del estilo en el periodo que se inicia tras la muerte de Alejandro Magno vy que concluye con la conquista
P q 3| gnoyq Y q
romana.

5. Los apartados finales de la unidad se dedican al estudio del patrimonio mas cercano a traveés de la seccion “Pa-
trimonio artistico andaluz”, y a la realizacion de actividades relacionadas con el comentario de obras de arte en la
seccion “Preguntas semiabiertas”.

1.3.Estado de la cuestion en la historiografia actual

El arte clasico, y especialmente el griego, ha sido motivo de mdltiples y profundos estudios desde los origenes de la
Historia del Arte como disciplina cientifica. A partir de los trabajos de J. J. Winckelmann, a mediados del siglo XVIII,
las publicaciones sobre arte griego ocupan un puesto muy destacado en los repertorios bibliograficos. En la actualidad
disponemos de un elevado nimero de obras procedentes de conceptos historiograficos y metodologias tan diversas
como la arqueologia, el positivismo, el formalismo, el sociologismo o el estructuralismo, siendo el método iconologico
el que ha producido las mas recientes e importantes aportaciones, a través de trabajos como los de J. J. Pollitt, que
han enriquecido la vision del arte griego y nos permiten explicar algunos aspectos relevantes. Tambien merecen es-
pecial atencion, dentro del panorama de la profundizacion en el conocimiento del arte griego, las aportaciones pro-
venientes de la Historia de las teorias del arte y de la Historia de las ideas estéticas.
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2. Temporalizacion

Esta unidad didactica deberia impartirse en un tiempo aproximado de dos a tres semanas, a comienzos del primer
trimestre. Su estudio inicial es muy importante, ya que ademas de tratar los propios contenidos, se iran afianzando
conceptos artisticos y técnicas de analisis de obras de arte validos tanto en esta unidad como en el resto.

3. Concrecion curricular

algaida editores S.A.

Objetivos de materia para el curso que vamos

a perseguir en launidad 1

Contenidos de la unidad 1

Bloque 1. Raices del arte europeo: el legado del arte clasico

. Comprender y valorar las diferencias en la concepcién del arte y la evolucion

de sus funciones sociales a lo largo de la historia.

. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,

susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como
testimonio de una épocay su cultura.

. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan

su conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de las
diferentes artes visuales y la adquisicion de una terminologfa especifica y
a su vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

. Reconocery caracterizar, situdndolas en el tiempoy en el espacio, las mani-

festaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas del
arte occidental, valorando suinfluencia o pervivencia en etapas posteriores.

. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma

activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe trans-
mitirse a las generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos
que lo deterioran, y participar en su difusion y conocimiento.

. Contribuir ala formacion del gusto personal, la capacidad de goce estético

y el sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante
la contemplacidn de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y
participar en su difusion.

. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos sig-

nificativos de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus
manifestaciones a lo largo del tiempo.

. Conocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las ma-

nifestaciones artisticas de la Comunidad Auténoma de Andalucia y de su
entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por
las mismas.

1. Introduccién. Los érdenes clasicos
2. El templo griego: el Partenén

e | os frontones

| as metopas

e £| friso de las Panateneas
3. La escultura griega

e | os grandes maestros del siglo V: Fidias y Policleto

e L os grandes maestros del siglo IV: Praxiteles, Escopas y Lisipo
4. El periodo helenistico
Patrimonio artistico andaluz: Atenea, Casa de Pilatos (Sevilla)
Preguntas semiabiertas:

e Partenon

e Tribuna de la Cariatides

e Kuros de Anavysos

* Relieve de Atenea y Gea

e Templo de Atenea Niké

e Templo de Epidauro

e Doriforo

* \enus de Milo
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4. Transposicion curricular

4.1. Metodologia

4.1.1. Orientaciones, estrategias metodoldgicas y claves didacticas

Durante toda la explicacion de la unidad didactica se combinara el método expositivo con el practico, es decir, se in-
tercalaran explicaciones teoricas con la realizacion de practicas relacionadas con la unidad tales como comentarios
de obras de arte, textos o mapas. Sin embargo, antes de comenzar la explicacion de la unidad se sugerira a los alum-
nos la posibilidad de leer fragmentos de obras como La Teogonia de Hesiodo, o la lliada y la Odisea de Homero, ba-
ses fundamentales de la mitologia griega, en la que se inspiran la practica totalidad de las obras de arte que se van a
estudiar en este perlodo Asimismo, se incidira en la relacion que se puede establecer entre el arte y las materias de
cultura clasica, latin y griego, ademas de recomendar el visionado de peliculas relacionadas con la unidad tales como

300, Troya, Alejandro Magno o Agora.

Epigrafe 1. Introduccion. Los érdenes clasicos

Artegriego. Unidad 1 s--------|

L. Introduccién. Los érdenes clasicos

6 Escl, forma y decoracin o

s gregos:diion, oo  cainto

Antes de empezar con la exposicion de los contenidos, realizaremos una rapida evaluacion inicial para tomar concien-
cia de los conocimientos previos del alumnado sobre el tema, y a la misma vez, asegurarnos de que partimos desde un
nivel académico asequible para toda la clase. Comenzaremos la explicacion recordando donde se origin la civilizacion
griega, mostrando al alumnado un mapa en el que se localice la peninsula balcanica, las costas e islas del mar Egeo,
asi como la zona de Asia Menor; ademas se recordara la enorme influencia del medio fisico en la civilizacion griega y
se explicara el concepto de Hélade, ademas de recordar que todos los griegos estaban unidos por dos pilares, como
eran la lengua y la religion, los cuales influiran muchisimo en el arte desarrollado por este pueblo Continuaremos la
explicacion hablando de los primeros pueblos grlegos. aqueos y dorios, y de su arte, mostrando imagenes de algunas
realizaciones como el palacio de Cnosos o la mascara de Agamenon En este punto, se podria incidir en el concepto
de multiculturalidad, y en el origen multiétnico de la civilizacion griega, poniendo de manifiesto lo enriquecedor del
mestizaje para cualquier sociedad, por ejemplo la espanola en la actualidad. Después, procuraremos mostrar, de ma-
nera breve, la enorme influencia que e_jercié el arte griego en las civilizaciones posteriores, especialmente en Roma,
el RenaC|m|ento y el Neoclasicismo a través de obras de arte representativas como los retratos de Augusto, el Dawd
de Miguel Angel o el monumento funerario de Maria Cristina de Austria de Antonio Canova.

A continuacion, entraremos en el campo de la arquitectura, pero previamente, se compararan dos obras de arte dife-
rentes, una griega, el Partenon, con otra romana, por ejemplo el templo de la Fortuna Viril o el de la Maison Carrée
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de Nimes, resaltando sus semejanzas y sus diferencias, haciendo notar la enorme influencia de los edificios griegos
en los romanos. Seguidamente, continuaremos definiendo los ordenes clasicos, y poniendo especial cuidado en re-
cordar que el término orden hace referencia al conjunto de reglas arquitectonicas que debian regir la decoracion de
un edificio; relacionaremos este concepto con las representaciones artisticas egipcias, destacando las estrictas nor-
mas a las que debian cenirse los artistas y distinguiendo entre la escasa capacidad de evolucion del arte egipcio inca-
paz de sacudirse el yugo de las normas, y el enorme avance estilistico dentro del arte griego. Mostraremos imagenes
por separado de los ordenes constructivos en diferentes templos; el dorico, por ejemplo, en el templo de Hera en
Paestum, incidiendo en sus formas robustas, el jonico, en el templo de Atenea Niké y el corintio, a través del tem-
plo de Zeus olimpico, asociando el primero con la masculinidad y los dos Gltimos con la feminidad. A través de estas
tres imagenes se explicaran las diferentes caracteristicas de los ordenes, como la escala, las diferentes partes de la
columna, su decoracion y la localizacion de estas.

Epigrafe 2. El templo griego: el Partendn

Una vez explicados los conceptos teoricos basicos del tema, procuraremos favorecer la participacion del alumnado
en clase pidiendo voluntarios que muestren a sus companeros las caracteristicas visibles ya explicadas de las obras
que mostremos en clase; de esta manera ademas de fomentar el principio activo-participativo, tendremos una vision
bastante acertada del nivel de evolucion de los alumnos y alumnas. Para comenzar la explicacion de este punto, re-
cordaremos al alumnado que la concepcion que se tiene de las ceremonias religiosas ha cambiado a lo largo de la his-
toria, y que en multiples ocasiones los sacerdotes realizaban las liturgias relacionadas con los dioses sin que el pueblo
participase en ellas. Esto nos servira como hilo conductor para introducir el concepto de templo griego, recordando
que la principal funcion no era albergar a los fieles en el interior, sino custodiar la estatua del dios y el tesoro. Se dis-
tinguiran las tres principales partes del templo, pronaos, naos y opistodomos, y después se diferenciaran los distin-
tos tipos de templos en funcion del nimero de columnas y de su situacion. Se pondra especial atencion en aclarar
el significado del concepto arquitrabado y recordar la policromia exterior que recubria los templos en Grecia; para
esta Ultima cuestion se mostraran recreaciones del aspecto original que pudo tener el Partenon, lo que nos ayudara

a enlazar con el siguiente apartado de la explicacion. Para introducir el epigrafe dedicado a dicho templo, se recor-
dara quién era la diosa Atenea, qué significaba su advocacion como Parthenos y como gano el patronazgo de Ate-
nas en su lucha con Poseidon por el dominio del Atica. Ademas se explicara qué fueron las guerras médicas y como
dejaron la Acropolis en ruinas. En este punto, utilizando el prlnC|p|o critico, se procurara mostrar el arrasamiento de
la Acropolis como una oportunidad de progreso para los griegos, y como algo que les impulso a superarse, no a re-
godearse en su desgracia. Posteriormente se expondran de manera pormenorizada las diferentes caracteristicas del
Partenon, espeualmente todas las correcciones estéticas que posee en su interior y exterior para evitar deforma-
ciones opticas en el espectador.

Lo Unidad1 Arte griego.Unidad 1 »-------

2.Eltemplo griego: el Partendn

10
Colicrate. Templo de Atenea Niki®* (4215.C),
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f Unidad1 Artegriego.Unidad 1 s-------|

12 et 3 €. Ma co. 69,5 30,8 x 18 m. Atonas.

Previa a los siguientes apartados, realizaremos una exposicion muy somera sobre mitologia griega, o al menos sobre
los principales dioses olimpicos para familiarizar al alumnado con el panteon griego. En cuanto a la explicacion de los
frontones, se remarcara el concepto de ley de adaptacion al marco, segin la cual el autor hace que los dioses adop-
ten diferentes posturas para poder acomodarse al espacio triangular del fronton, diferenciando la técnica utilizada
previamente por los egipcios y otras civilizaciones y artes posteriores, conocida como perspectiva jerarquica, segun
la cual las figuras de mayor importancia como los dioses o los faraones, se representaban de mayor tamano, y que
volvera a utilizarse en el arte romanico, y en menor medida, en el gotico. A continuacion, hablaremos de las metopas,
para lo cual se aclarara el significado de esta palabra, asi como el de triglifo, elementos decorativos que se alternan en
el Partenon; en este apartado probablemente lo que mas les pueda llamar la atencion a los alumnos sean los temas
elegidos, por lo que se ofrecera una explicacion muy breve sobre la Gigantomaquia, la Amazonomaquia, la Centau-
romaquia y la guerra de Troya. Por Ultimo, hablaremos sobre el friso de las Panateneas, se explicara quiénes eran estas
jovenes atenienses y en qué consistia el rito que narra el friso. Para terminar este apartado, se abrira un breve deba-
te en clase sobre la ética presente en la situacion paradojica que se da cuando gran parte de los restos de la Acropo-
lis estan repartidos por multitud de museos completamente ajenos a Grecia, especialmente en el Museo Britanico.
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Epigrafe 3. La escultura griega
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3.Laescultura griega
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Para introducir este epigrafe, volveremos de nuevo la vista a la escultura egipcia y se recordaran las estrictas reglas
que debian seguir estos artistas para realizar todas sus representaciones, ilustrando esta explicacion con las image-
nes de la triada de Micerinos o del principe Rahotep y su esposa Nofret. A través de ellas se mostrara de nuevo a
los alumnos y alumnas el concepto de evolucion, que fue incapaz de asumir la estatuaria egipcia, y que sin embargo
si supo tomar la griega. En este punto se pueden comparar esculturas de diferentes periodos para que los alumnos
comprendan la enorme evolucion que sufrieron los artistas griegos en un corto espacio de tiempo. Se proyectaran
la imagen del Apoxyomeno de L|S|p0Junto con la del David de Miguel Angel ejemplos ambos de belleza clasica. Y por
otro lado se mostraran a la misma vez la imagen del Laoconte junto con el David de Bernini, paradigmas de la pasion,
o, en este caso, el pathos.

Se incidira, al igual que en la arquitectura, en el enorme progreso que supuso el paso desde la época oscura hasta la
helenistica, e incluso, se puede abrir un pequeno debate en clase sobre el progresivo “"destape” que se produjo en la
escultura griega, a cuyos contemporaneos no escandalizaba, y que sin embargo en otras épocas posteriores, la Igle-
sia catolica tildo de inmoral, encargando a diferentes artistas cubrir las partes pudendas de las estatuas con hojas de
parra. Incluso podemos recordar la idoneidad de la accion llevada a cabo ante la situacion que se da con la visita de
algan lider musulman al Vaticano, en cuyo caso las esculturas de desnudos son cubiertas con telas. Acometeremos
la explicacion de este punto aclarando que la mayor parte de las imagenes que se muestren seran copias romanas
de originales griegos, y que la precision de los imitadores no siempre era la misma en todas las copias, para lo que se
mostraran diferentes versiones del discobolo de Miron, o incluso diferentes representaciones de las primeras escul-
turas griegas, las Xoanas, de las que no han quedado pruebas materiales. Se aclarara que los grandes artistas traba-
jaban con talleres, que los principales materiales eran marmol y bronce y algunas terracotas, y por Gltimo que todas
las esculturas estaban policromadas.

Asi, explicaremos el concepto de kuros, su finalidad y especialmente, los rasgos arcaicos que podemos encontrar en
este tipo de representaciones, tales como la actitud de marcha, los brazos pegados al cuerpo, la anatomia apenas
esbozada, el peinado, los ojos almendrados o la sonrisa arcaica o eginética. Para ilustrar la explicacion se mostraran
imagenes del kuros de Anavysos, del kuros de Melos y del Moscoforo. Después, se pasara a la variante femenina de
la escultura arcaica, las korai, y se expllcara que al igual que las estatuas masculinas eran ofrecidas como exvotos, pero
que al contrario que estas, las mUJeres siempre aparecian vestidas, con un peplo que apenas dejaba traslucir su ana-
tomia, rasgos observables en las imagenes que se mostraran: la Koré del Peplo o la Dama de Auxerre. Seguidamente,
explicaremos en qué consistia el canon de belleza griego, que también fue evolucionando desde siete a ocho cabezas,
estilizandose, por tanto, las figuras entre unas épocas y otras. A modo de enlace entre la época arcaica y la clasica,
y siempre remarcando que la historia del arte normalmente suele sufrir una evolucion lineal, se expondran somera-
mente las caracteristicas del conocido como estilo severo, remarcando que fue una etapa intermedia, y mostrando
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a los alumnos y alumnas obras como el Efebo de Kritios, el grupo de los Tiranicidas, y sobre todo, el Auriga de Delfos.
Dentro de algunas de estas obras se podra poner de manifiesto el concepto de contraposto, muy importante para las
epocas clasica y helenistica, asi como para el Renacimiento o el Barroco; se hara ver a los alumnos que simplemente
variando la postura de las caderas, se produce movimiento en todo el cuerpo, rompiendo asi con la ley de la frontalidad.

Previa a la explicacion de la escultura clasica, se sugerira a los alumnos que elaboren una biografia de Miron de Eléu-
teras para completar las dos agrupaciones de la estatuaria clasica griega que tradicionalmente se han llevado a cabo:
Miron, Policleto y Fidias, y, en segundo lugar, Praxiteles, Escopas y Lisipo. En el subepigrafe dedicado a los grandes
maestros del siglo V comenzaremos hablando de Miron y las formas a medio camino entre lo arcaico y lo clasico de
su discobolo, para centrarnos después en Fidias y Policleto. Para comenzar a hablar de Fidias, realizaremos una pe-
quena introduccion aproximando a los alumnos a este maestro con una pequena biografia; diremos que colaboré ac-
tivamente en las obras de la Acropolis y que en la mayor parte de sus obras utilizo la técnica de los panos mojados. Se
mostraran recreaciones de sus obras, siendo probablemente, la imagen de Atenea Parthenos situada en el Partenon,
la que mas impresionara al alumnado, o la de Zeus olfmpico Para finalizar con Fidias se remarcara la causa que sufrio
y que le llevo el exilio, recordando el proceso que se segwa en Atenas para desterrar a algwen por medio del ostra-
cismo, palabra derlvada del ostrakon o pedazo de ceramica. Continuaremos la exposicion de la escultura del S|g|o \%
con Policleto, remarcando que al contrario que Fidias retrato fundamentalmente a atletas y ademas fue un teorico
del arte, escribiendo el kanon, donde definio la belleza como “la relacion de unas partes con otras y de estas con el
todo”. Se mostraran imagenes de sus dos obras emblematicas, el Doriforo y el Diadimeno, a traves de las cuales se
mostrara su canon de belleza y se hara ver a los alumnos el sosiego, la quietud y el equilibrio que presenta la estatua-
ria del siglo V en contraposicion con lo agitado del arte helenistico.

- Unided 1 Artegriego. Unidad 1 »--------|
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Praxiteles, Escopas y Lisipo
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En el segundo subepigrafe de la escultura, hablaremos de los maestros del siglo IV. Seria muy interesante, comenzar
la explicacion distinguiendo entre los conceptos ethos y pathos, y como se veran reflejados en los diferentes artistas
de este siglo. Comenzando por Praxiteles, diremos que sus esculturas ganan en gracia, pero también en blandura,
por lo que en muchas ocasiones los dioses adoptan posturas indolentes. Aclararemos el concepto de curva praxite-
liana, ilustrandolo con la obra cumbre de este autor, la Afrodita de Cnido, aclarando que el maestro retrata a la dio-
sa en el momento de salir del bano, por lo que tiende a taparse, y por ello se la denomina como Venus pudicicia, es
decir, con cierto pudor o vergliienza. Mostraremos también imagenes de otras de sus dos obras principales, el Apolo
Sauréctonos y Hermes con Dionisos nifio, recordando a la misma vez como la Iglesia catolica también tomo rasgos de
los dioses olimpicos para la iconografia cristiana. Siguiendo nuestra explicacion, llegaremos a Escopas, famoso por el
pathos de sus esculturas, especialmente de sus bailarinas, las ménades. Mostraremos imagenes de la Ménade danzan-
te y la Ménade furiosa y explicaremos quiénes eran estas mujeres, subrayando el caracter practicamente orgiastico
que acompanaba a estas jovenes en el momento de su representacion por parte del artista.
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Finalizaremos la exposicion de los escultores del siglo IV con Lisipo, remarcando que sus dos principales inspiracio-
nes fueron la naturaleza y el Doriforo de Policleto, pero recordando que a diferencia de este, alargo su canon hasta
ocho cabezas, es decir, estilizo las figuras. Mostraremos imagenes de su Apoxiomenos, remarcando que hace un re-
trato de un atleta pero restandole importancia, puesto que lo inmortaliza en el momento en que se esta quitando
la suciedad del cuerpo con una especie de espatula o estrigilo, no en el momento de maxima tension de la compe-
ticion. Se puede senalar tambien a los alumnos que esta obra tiene profundidad y la novedad de poder observarse
desde diferentes puntos de vista.

Epigrafe 4. El periodo helenistico

t Unidad1

Artegriego. Unidad 1 s--------|

4.El periodo helenistico
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Para finalizar la exposicion del tema, abordaremos el periodo helenistico, época que no puede concebirse sin recordar
la enorme importancia de Alejandro Magno. Realizaremos en clase una pequena biografia de este rey macedonio,
remarcando las peculiaridades de su personalidad y, especialmente, la inmensa cantidad de territorio que fue capaz
de conquistar y que a su muerte dejo sin repartir. En este punto, recordaremos la razon del nombre de los reinos
helenisticos, algunas de sus peculiaridades, su evolucion y especialmente la fusion que se dio en ellos entre elemen-
tos orientales y occidentales. Hablaremos en primer lugar sobre el urbanismo, recordando qué era el agora dentro
de una ciudad griega, y como el foro vino a ocupar su lugar dentro de las romanas. Se senalaran las diferentes obras
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publicas realizadas en estas ciudades y se mostrara el plano de Mileto, ejemplo de plano hipodamico o en damero. En
este punto, se hablara de las consideradas como siete maravillas del mundo antiguo, entre las cuales se incluyen al-
gunas construcciones helenisticas como el faro de Alejandria o el Coloso de Rodas. Senalaremos también que con el
helenismo surge un arte mas popular, menos sujeto a normas y mostraremos imagenes del altar de Zeus en Pérgamo.

Artegriego.Unidad 1 =

3
Victeiade Samatraca 190..C.,
Mirmol. 245 cm. Museo del.

ivo cjemplo del dolor: dolor fisico por Ia tortura y

io,3gi

En cuanto a la escultura, senalaremos todas las novedades relacionadas con las caracteristicas técnicas, diferentes
puntos de vista, grupos complejos, ampliacion del repertorio iconografico, representacion de dioses y personas, ma-
yores y pequenos, y sobre todo, una mayor dosis de realismo y patetismo. Senalaremos que uno de los principales
temas es el amor, pero la novedad es que sera representado en todas sus vertientes, incluso las morbosas, ilustrando
nuestra explicacion con imagenes del Hermafrodita o el Satiro Barberini. Se tendra en este punto especial cuidado
con las opiniones que puedan verter en clase algunos alumnos o alumnas sobre este tipo de obras y las personas a las
que representan, teniendo en cuenta el profesorado todas las opiniones en las que se muestre respeto, pero sin per-
mitir nunca que se pueda llegar a lo irrespetuoso, la homofobia o las salidas de tono en clase, por una condicion se-
xual diferente. Mostraremos ademas alguna imagen de una de las esculturas mas representativas de este periodo, la
Venus de Milo, recordando al alumnado que deberiamos llamarla por su nombre griego, y no latino, es decir Afrodita.

Despueés explicaremos pormenorizadamente las caracteristicas y las obras principales de las cuatro grandes escue-
las: Atenas, Alejandria, Pérgamo y Rodas, y como la multiculturalidad del imperio de Alejandro enriquecio enorme-
mente la cultura y el arte griegos. Senalaremos que en Atenas continuara el estilo de los siglos anteriores, saliendo
un poco de la norma en la representacion de las figuras femeninas denominadas Tanagras. En Alejandria, remarca-
remos la escasez de figuras realizadas en marmol ante la ausencia de este material, mostrando la Alegoria del rio Nilo,
y explicando cual es su significado al alumnado. En cuanto a la escuela de Pérgamo, senalaremos la novedad que su-
pone la exaltacion del enemigo para loar nuestras propias hazanas, a través de la representacion de los galatas, y, por
otro lado, remarcaremos la importancia del altar dedicado a Zeus. Por dltimo, en la escuela de Rodas destacaremos
el patetismo de sus representaciones, pudiendo definirla como la corriente mas barroca de las que hemos visto, mos-
trando el Toro Farnesio, y recordando quién fue Dirce y por qué sufrio el martirio del toro. Asimismo, se senalara la
influencia del Laoconte en Miguel Angel y que la Victoria de Samotracia no era sino el mascaron de proa de un barco.

Para tratar de afianzar conceptos, se encargara a los alumnos la elaboracion de definiciones de términos artisticos
como contraposto, triglifo, corintio, ley de la frontalidad, capitel, peristasis, o cualquier palabra que el docente consi-
dere que el alumnado debe asentar, bien para aprehender con mayor facilidad los conceptos, o de cara a una posible
Prueba de Acceso a la Universidad.

Patrimonio artistico andaluz

En este apartado se pretende acercar al alumnado a las evidencias historicas del pasado clasico a travées del patrimo-
nio mas cercano, en este caso la escultura de Atenea situada en la Casa de Pilatos en Sevilla. En prlmer lugar recor-
daremos quién fue la diosa Atenea y su importancia dentro del panteon olimpico y, a continuacion, relacionaremos
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la Atenea de la Casa de Pilatos con la Atenea Promakhos realizada por Fidias. Mediante esta obra intentaremos que
el alumnado aplique las técnicas de analisis de una obra de arte a nuestra Atenea y desgrane con exactitud las princi-

pales caracteristicas estilisticas informales de esta obra.

Arte griego H

Atenea, Casa de Pilatos (Sevilla)
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Preguntas semiabiertas

Seccion de preguntas semiabiertas con las que el alumno o alumna adquirira las destrezas necesarias para la observa-
cion, el analisis y la interpretacion de obras de arte. Estas obras, que han sido seleccionadas cuidadosamente y res-
ponden al contenido de la unidad 1, son las siguientes: Partenon, Tribuna de la Cariatides, Kuros de Anavysos, Relieve

de Atenea y Gea, Templo de Atenea Niké, Templo de Epidauro, Doriforo y Venus de Milo.

: L

Clientes y consideracion social del artista (en el Libro digital)

Mediante estos dos textos procuraremos que los alumnos y alumnas comprendan la concepcion del arte que tenian
los griegos y la consideracion social que se daba a los artistas. En primer lugar recordaremos que en todas las polis
griegas no existia la democracia, por ejemplo en Esparta, ciudad seguramente muy conocida por el alumnado, y en la
que el sistema de gobierno no permitiria la participacion de todos los ciudadanos. Tomaremos pues como paradigma



(WyIEL R Programacion didactica

a Atenas, y en primer lugar, realizaremos una exposicion de la concepcion
de democracia que tenian los atenienses, en la que solo podian participar
los ciudadanos hombres, quedando al margen las mujeres, los extranjeros
o metecos y los esclavos, pero en la que al final habia muchas personas
que eran llamadas a tomar decisiones. Asi, haremos un paralelismo con
el arte, que no era algo exclusivo ni quedaba reservado al goce de los mas
ricos de la ciudad, sino que era accesible a todo el mundo.

El segundo texto ayudara a los alumnos y alumnas a comprender la con-
cepcion social del artista que se tenia no solamente en Grecia, sino en los
siglos posteriores. Pondremos de manifiesto que ya era muy importante
conocer los nombres propios de arquitectos, escultores y pintores, cosa que
no sucedera durante la Edad Media, época en la que muchisimos autores
permaneceran en la sombra, pero que sin embargo no alcanzaran el nivel
de reconocimiento social de musicos o filosofos. Se puede establecer un
paralelismo con la concepcion completamente diferente que se tuvo de
los artistas durante el Renacimiento o el Barroco, tomando como ejemplo
a Miguel Angel o a Bernini, personajes muy célebres en su época. Y por
altimo, podriamos poner en relacion esta consideracion del artista con un

Clientes y consideracion social del artista
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concepto tan arraigado en la Espana del Antiguo Régimen como era la deshonra legal del trabajo, relacionada con el
deshonor que producia la dedicacion a las labores manuales, por parte, por ejemplo, de la nobleza.

Taller del arte (en el Libro digital)

Estas actividades tienen una triple finalidad. En primer lugar, son una bue-
na ocasion para reforzar aprendizajes establecidos a lo largo de la unidad,
por ejemplo a traves las actividades 1y 3. En segundo lugar, vamos a en-
contrar actividades que amplian conocimientos como la 2, pues el alum-
nado debera investigar cuestiones que no aparecen dentro de la unidad. Y
por Gltimo, hay un cuestionario, la actividad 4, disenada especificamente
para la evaluacion del aprendizaje, pues se cuestiona al alumnado acerca
de aspectos muy concretos del tema.

Evaluacion final (en el Libro digital)

1.Periodizacitn del arte griego.
Indica los esculores griegos mds importantes de los siglos V'y IV a.C.y sus obrzs.

2.Comentario de texto.
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PLATON: La Repibiica, IV, 420.

1. Platén
2. ¢Qué difculad existe para estudiar Ia escultura griega?
3

Ia esculura riega?
4. dQuées ha pirpura?
5. ¢Por qué rechaza Platén pintr s ojos de pirpura?
6. éCufes,segin Patdn, el principio que debe prevalecer en fa escultura?
3.Definicin de conceptos.
Define s siguientes conceplos:
1. Orden césico. 139] Auiga do Dlls (474 2.C) Bonce.
2. Partend. 182m. Museo Arqueoiogico. Defos.
3. Canon.
4. Helenismo.
4.Cuestionario.
Responde brevemente a las siguientes cuestiones:
5 2
2. dCudles son las aportaciones de los griegos, aparte del are, a a civlizacién?
i %
4
.

6. ¢Cuil es Ia estructura de un templo griego?
7.

s i Partendn?
9. ¢Qué temas se representaron en las metopas del Partendn?
10.

mar
11.406mo es el rbanismo de las ciudades helenistcas?
12.Qué caracteriza ala escultura helenisica?

apue [op J9elL

[34] Miron de Eléuteas. Discobolo, Copia romans,
Tlamada Lancelott, e un original griego en bronce
del 3o 455 2.C. Marmol. 155 cm. Museo Nazionale
Romano, Palazzo Massimo ale Terme. Roma.

Ala hora de afrontar este apartado, se tendra en cuenta la temporalizacion de la unidad, encargando a los alumnos la
realizacion en casa de la evaluacion final relacionada con el Partenon después de haber expuesto en clase el epigrafe
dedicado a la arquitectura griega. De esta manera el alumnado podra ir asimilando durante el resto del tema todos
los conceptos que no hayan quedado del todo claro. En cuanto a la evaluacion final relacionada con la Venus de Milo,
se encargara la realizacion después de la exposicion del periodo helenistico. Trataremos de resolver cualquier tipo de
duda que tengan los alumnos y alumnas antes de pasar a la unidad del arte romano, para evitar confusiones innece-
sarias, por lo que se tendran muy en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje de la clase, y sin llegar nunca a adap-
taciones significativas, trataremos de abarcar dichos ritmos mediante la realizacion de un tipo u otro de actividades.
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2. Relaciona en tu cuaderno por medio de flechas las si-
guientes esculturas helenisticas con su escuela.

Venus d Mo Aeandria
Monumento de os gélatas Rodas
Alegoria del Nio pérgama
Toro Farnesio Atenas
Laoconte pérgamo
Altr de Zeus y Menea Rodas

3.Sefiala en tu cuademo la opidn correcta para s si-

1325.C). Mérmol penté 18m. Atenas. guientes cuestiones.
a)La Venus de Mi sigue ¢l modelo de la Atenea Parthenos
Aenea et 47y 4322.C,, c. a e
(‘ P 1456, Postarir
ment, 1687 Fidias / la Ménade Furiosa de Escopas  1a Afodita Cridia
‘Desde ol sigh X0

de Praxieles /Ia Victora de Samotracia
b)Las esculturas helenistcas se caracterizan por:
el hieratismo / Ia rontalidad / Ia tosidn de los cuerpos /

grandos aacsiones urtcas de mundo,

1. Indica en tu cuaderno la opci para fas si-

guientes cuestiones. ¥su omamentacion? Ta sonrisa rcaica.
a)¢Cudntas acanaladuras tiene el fustode a columna ddrica?: €} ¢Qué mensajes wansnia el programa iconogréfico del €)En a escultura hekenistica se representa
16/20/24/28, Partann? reyes / alletas / guerreros / individuas de toda condicion
b)En el interior el 4. Relaci i social
Atenea Promakhos / fa Atenea Parthencs / la Atenga  mas de las esculturas del Partendn con su ubicacion. .
Lemnia / la Afrodita Coidia. ). Mol 20 s
[ | Metopas y
L Guera de Troya Fronén occidental | Froys
Ia cornisa /el arquitrabe / el fiso / el front6n. e | gt g
] Frontonorental | 1021 Bl
Centauomaquia | delarte griego.
| Frisontrior wratde
extendiéniose S|

)€l perodo helenistico supuso f creacidn de una nueva

alas colonias ialanas que se fundaron entre fa Magna g civiizacic, en 1a que se conjugaron elementos griegos y
Greciay Sicia yla cronologia de los distintos elementos del Partendn. orental

) Las melopas del Partend ustran cuao cicios en osque
Atenea partcipd con resultados favorables.

factor de unidn

siintospancs. 5. Ordena cronolGgicamente las siguientes esculturas:

1.Completa en tu cuaderno las siguientes afirmaci
sobre el periodo helenistico. andro, Polydoro y Athenodoro / Auigade Delfs/ Vitoriade
)8l periodo helenistico comienza en ¢l alo 89 ®_conla  Samotracia/ Dorfoo de Polcleto / Kuros de Amwyssas | Ate

muerte de © @y concuye en el o @ cuando nea Pathenos de Fidas/ Venus de Mio  Discthlo de Mirén
2)éQuién mandd constnir el Partentn? [ Frontones ®0ccce [s0ccce Roma se anexiona @ @ 1 Apoty6meno de Lispo.

Ia Tribuna de Ias Caridtides.

3

4.1.2.Escenarios y contextos

En esta unidad abordaremos el estudio del arte producido en la Grecia clasica, es decir en la peninsula balcanica y en
las costas e islas del mar Egeo, asi como la zona de Asia Menor, entre el siglo VIl a. C.y I d. C., incluyendo los perio-
dos arcaico, clasico y helenistico.

4.1.3. Materiales y recursos

Para el alumnado

ALEGRE, E.y GOMEZ, C.: Edificios de la arquitectura antigua, UNED, Madrid, 2007.

ELVIRA, M. A.: Arte clasico, Conocer el arte, Madrid, Historia 16, 1996.

ELVIRA BARBA, M.A.: Manual de arte griego. Obras y artistas de la Antigua Grecia, Silex Ediciones, Madrid, 2013
Para el profesorado

SANCHEZ, C., y AZNAR, R.: Una nueva mirada al arte de la Grecia antigua, Catedra, Madrid, 2006.
SIEBLER, M.: El arte griego, Taschen, Colonia, 2007.

BIANCHI BANDINELLI, R. (Dir.): Historia y civilizacion de los griegos, Barcelona, Bosch, 1981.
HASKELL, F.: El gusto y el arte de la Antigiedad, Madrid, Alianza, 1991.

ONIANS, J.: Arte y pensamiento en la época helenistica, Madrid, Alianza, 1996.

SPAWFORTH, T.: Los templos griegos, Madrid, Ediciones Akal, 2007.

Material audiovisual

En el que podamos observar diferentes imagenes de obras de arte griegas:

= http://www.artehistoria.com/ Web dedicada al arte y la cultura en espafiol, a través de la cual podemos observar multitud de imagenes artisticas
realizando busquedas por autor o por obra.

= http://www.arteespana.com/artegriego.htm Portal generalista dedicado a |a historia del arte, donde podemos encontrar recursos e imagenes sobre
las historia del arte en Grecia.

= http://www.historiayarte.net/a-arte-griego.html Esta web es un portal tematico donde se pueden encontrar materiales relacionados con historia
antigua y moderna, asi como con los diferentes tipos de arte que han prevalecido a lo largo del tiempo.
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Recursos espaciales:

Siexiste la posibilidad, se podria visitar algin lugar que posea vestigios griegos, tales como yacimientos o museos de
Historia Antigua que estén cerca de nuestro centro. La relativamente grande cantidad de asentamientos griegos en
la costa mediterranea andaluza deberia proporcionarnos abundantes posibilidades para realizar visitas de este tipo.

Recursos digitales y tecnolégicos:

A través del Libro digital y del Parque digital de recursos didacticos podemos acceder a una serie de actividades in-
teractivas relacionadas con la unidad. Estos nuevos recursos se clasifican de la siguiente forma:

Libro digital

e Obras comentadas.

* Arqueologos, historiadores, coleccionistas y artistas.
* Videos explicativos sobre obras de arte.

e Enlaces de interés artistico

e Cliente y consideracion social del artista.

e Taller de arte.

¢ Evaluacion final.

* Enlaces web con informacion y localizacion de algunas obras.
¢ Diccionario artistico.

¢ Diccionario cultural.

* Acceso a Google Arts and Culture.

Parque digital de recursos didacticos

* Cliente y consideracion social del artista.
e Taller de arte.

e Evaluacion final.

* Elartey el cine.

e Visitas virtuales a museos.

e Enlaces de intereés artistico.

Ademas, existen otros recursos online que nos ayudaran a complementar todo lo estudiado anteriormente:

* Mediante la visualizacion de este documental, podremos observar una reconstruccion virtual del Partenon llevada

a cabo por el Museo Britanico (https://www.youtube.com/watch?v=9Tcp1C2mVZ0).

* Através de este video podremos observar la manera de construir los teatros griegos, y mas concretamente, com-
prender la excelente acistica existente dentro del teatro de Epidauro (https://www.youtube.com/watch?v=Wzn-

Zw6b8kgE).

* Este video perteneciente a la web http://www.logiosermis.net/, pagina dedicada a la informacion de Grecia, nos
muestra el aspecto original que pudieron presentar determinadas obras escultoricas griegas a las que se les ha de-
vuelto la policromia de manera virtual (https://www.youtube.com/watch?v=jvAqlbzh9Al).

* Tambieén es interesante, aunque mas a modo de anecdota, observar a traves de este video, una danza clasica lle-
vada a cabo por ménades, pudiendo ponerlo en relacion con la escultura de Escopas (https://www.youtube.com/

watch?v=RubtbgdTebs).

* Por (ltimo, a través de este documental sobre la vida de Alejandro Magno, podremos comprobar como sus hazanas
conquistas dieron lugar a los diferentes reinos helenisticos (https://www.youtube.com/watch?v=6X6mB39rZ8Y).
y conq g P Y
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4.2. Temporalizacion

Unidad 1. El arte griego

12sesion

2.2sesion

e Presentacion de la unidad.
e Epigrafe 1. Introduccién. Los 6rdenes clésicos.

e Explicacion de pautas para larealizacion de comentarios de obras de arte.

e Epigrafe 2. El templo griego: el Partendén. Subepigrafes: los frontones, las
metopas, el friso de las Panateneas.

3.2 sesion

4.2 sesion

¢ Correccion de evaluacion final relacionada con el Partendn.
e Epigrafe 3. La escultura griega (escultura arcaica).

e Subepigrafe. Los grandes maestros del siglo V: Fidias y Policleto.
* Subepigrafe. Los grandes maestros del siglo IV: Praxiteles, Escopas y
Lisipo.

5.2 sesion

6.2 sesion

e Epigrafe 4. El periodo helenistico.

e Epigrafe 4. El periodo helenistico.
e Patrimonio artistico andaluz.

7.2 sesion

8.2 sesion

e Correccion de evaluacion final relacionada con la Venus de Milo (LD).
o Clientes y consideracion social del artista (LD).

e Taller del arte (LD).

e Comentario de obra de arte.

e Aclaracion de dudas sobre la unidad.
* Preguntas semiabiertas.

5. Valoracion de lo aprendido

5.1.Instrumentos de evaluacion previstos paraevaluarlos aprendizajes del alumnado

En esta unidad la evaluacion del alumnado debe ser continua, criterial, formativa e integradora.

La consecucion de los objetivos de la materia se logra mediante la adquisicion de competencias clave y de los con-
tenidos exigidos en la norma. Utilizaremos una serie de instrumentos para llevar a cabo la evaluacion, partiendo de
orientaciones metodologicas adecuadas, a través de los criterios de evaluacion y de los estandares de aprendizaje

establecidos por la LOMCE en el R.D. 1105/2014 y en la Orden de 15 de enero de 2021 por la que se desarrolla el

curriculo de Bachillerato en Andalucia.

Entre los materiales e instrumentos que utilizaremos para llevar a cabo la evaluacion del alumnado destacamos:

* La observacion directa del trabajo del alumnado en el aula: esta técnica, que podria resultar abstracta en su apli-
cacion, se materializa en el empleo de diversas rabricas (EOBS-RUB):

— Ribrica para evaluar la participacion del trabajo en equipo.

— Textos escritos.
— Exposiciones orales.
— Cuaderno de clase.

— Trabajos cooperativos.

¢ Prueba de evaluacion de cada unidad didactica (PRE), dentro de las cuales se incluiran:

— Analisis y comentario de imagenes, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema

previo.

— Analisis y comentario de textos, con preguntas de comprension o con respuesta libre basada en un esquema previo.

* Pruebas orales de comprobacion de los contenidos estudiados en la unidad (PRO):

— Analisis y comentario de obras de arte.

— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
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* Actividades del libro de texto realizadas en el cuaderno (CUA). Actividades de repaso realizadas en el cuaderno

(CUA):
— Revision de las actividades de refuerzo, evaluacion y ampliacion presentes en esta Propuesta didactica.
— Valoracion de las tareas y actividades del Taller del arte elaboradas en el cuaderno personal del alumno.

— Evaluacion final de cada unidad didactica: conjunto de preguntas semiconstruidas a partir de estimulos ima-
gen-obra de arte.

* Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje (EOBS-RUB / RUB):

— Analisis y comentario de imagenes siguiendo las pautas del docente y las pautas reflejadas en la seccion Patri-
monio artistico andaluz.

* Aportacion auto y heteroevaluada del alumnado en las distintas tareas de trabajo colaborativo e individual (PRAC):
— Expresion oral y expresion escrita.
— Participacion en las tareas y actividades de aprendizaje.
— Archivo de documentos relacionados con proyectos o trabajos tanto individuales como grupales (PORT):
— Actividades relacionadas con la seccion Cliente y consideracion social del artista.
— Trabajos de investigacion como monografias dedicadas a autores o guias de patrimonio.

» Comportamiento, disposicion para el trabajo, respeto y colaboracion con el trabajo de otros companeros y com-

paneras (EOBS-RUB).

5.2.Evaluacion de la practica educativa

Los aspectos correspondientes a la ensenanza implementada que se valoraran seran los siguientes:
* Oportunidades de participacion de los alumnos y alumnas en clase.

e |doneidad de la secuenciacion de contenidos.

e Establecimiento de relaciones conceptuales significativas por parte del alumnado.

* Puesta en practica de estrategias y procedimientos mixtos de caracter diverso.

* Adecuacion a los diferentes ritmos de aprendizaje presentes en el aula.

* Planteamiento de las estrategias de motivacion del alumnado.

* Adecuacion de las actividades planteadas a los intereses de los alumnos.
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